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ГЗ ЕРЕДО МНОЙ редкая 
• • афиша: на темном фоне 

контрастно обозначены жел­
тые контуры луны и игриво 
подкошенного домика, вме­
сто оконных рам красными 
буквами написано — «Ищи 
ветра в поле». Эта афиша 
бросается в глаза не только 
тем. что резкб отличается 
от многих других, отмечен­
ных печатью холодных и 
равнодушных типографских 
шрифтов. Она зовет, манит 
своей яркостью и незамыс­
ловатостью. Более того, она 
продолжает жить в декора­
ции — в звонкой, веселой 
повозке на колесах, которая 
превращается то в дом. то 
в мельницу, совсем как у 
бродячих актеров в те да­
лекие времена. Афиша как 
бы продолжает развертыва­
ться в, сценическом пред­
ставлении — ведь сказка 
В. Лифшица на сцене Ми­
чуринского театра драмы 
решается как спектакль-ба­
лаган. где буйствуют озор­
ные скоморохи.

Юлия Голофеева, созда­
вая афишу и декорации к 
спектаклю «Ищи ветра в 
поле», работала с увлечени­
ем. вместе с рабочими кра­
сила задники, вколачивала 
гвозди, чтобы успеть к дет­
ским новогодним каникулам 
выпустить очередную по-' 
становку мичуринцев. Здесь- 
то, когда впервые в профес­
сиональном театре она вы­
ступила как художник-по­
становщик. особенно приго­
дились навыки художника- 
исполнителя, в скромной 
должности которого работа­
ет Юлия в областном дра­
матическом театре имени 
А. В. Луначарского. От ее 
умения зависит, как зажи­
вет тот или иной интерьер, 
как засверкает, заиграет 
красками та или иная де­
корация, как в конечном сче­
те воплотится художествен­
ный образ спектакля, заду­
манный художником-поста­
новщиком. Она хорошо зна­
ет работу декоративного це­
ха изнутри.

Оттого, быть может, ког­
да знакомишься, с эскизами 
декораций Голофеевой как 
художника — к спектаклям

«Ищи ветра в поле». «По­
здняя любовь», «Счастье 
мое», «Остров сокровищ»,—. 
в первую очередь задумыва­
ешься о функциональном 
значении предлагаемых ра­
бот для театра. Будто она 
хочет вновь возродить прин­
цип дешевых декораций, ко­
торый был характерен для 
передвижных, маленьких те­

ТЕАТР НАЧИНАЕТСЯ
С АФИШИ
Редко приходится писать о людях те­

атра, которые находятся как бы в те­
ни, за кулисами. Однако ни один спек­
такль, ни одна работа актера, реяшссе- 
ра не обходятся без чуткого совета ко-
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стюмера или бутафора, без умелых 
штрихов гримера, мастерства осветите­
ля и острого взгляда художника-испол­
нителя... К сожалению, подлинных эн­
тузиастов здесь . не так много.

атров. Она верит, что сцени­
ческого эффекта быстрее мо­
жно добиться при помощи 
простых материалов, типа хол- 
щовки, марли, бязи, нежели 
дорогостоящих—парчи, бар­
хата, шелка. Она считает, что 
все зависит от технических 
возможностей театра и фан­
тазии — необходимо только 
довериться художнику, ре­
жиссеру, актерам, зрителю.

И тогда... колеблющиеся 
полотна легкой ткани, сви­
сающие с колосников, с 
порталов, и подсвеченные со 
всех сторон, на сцене могут 
превратиться в бушующие 
волны океана. А если эти 

' волны превратятся в парус 
корабля, тогда непременно 
спустится белоснежная воз­
душная лестница для моря­
ков, выплывет мостик с 
настоящим штурвалом, как 
мощная птица-эмблема взле­
тит надо всем черный якорь, 
вспыхнет красным пламе­
нем разбойничья бочка. Так 
образно ■ видится атмосфера 
Фантастического мира пьесы 
М. Рощина «Остров сокро­
вищ»—эскиз декорации, ко­
торый был представлен на 

одной из областных худо­
жественных выставок.

Естественно, не все рабо­
ты равнозначны, не все эс­
кизы удовлетворяют самого 
художника, порой недостает 
опыта, но всегда любители 
изобразительного искусства, 
приходя на ежегодные вы­
ставки. в которых Голофеева 
принимает участие, прони­

каются ощущением всепо­
глощающей любви к завора­
живающему миру театра, ве­
ры в его безграничные воз­
можности.

Интерес к театрально-де­
корационному искусству во­
зник у нее не случайно. 
Юлия с нежностью вспоми­
нает появление Алексея 
Лакшина — художника те­
атра в Тамбовской художе­
ственной школе, где она 
училась. Он, наряду с за­
нятиями по предмету 
«Скульптура», водил детей в 
театр, знакомил с лепными 
работами бутафоров. Со вре­
менем детский интерес пе­
рерос в серьезное увлече­
ние. и вскоре она поступает 
в Московский педагогиче­
ский институт на художест­
венно - графический фа­
культет. Здесь средн худож­
ников прошлого и настояще­
го тамбовчанка' ищет тех, 
кто бы помог утвердиться в 
поисках подхода к декора­
ции как самостоятельному и 
равноправному творчеству. 
То это Врубель и Коровин 
или Юнович, которые, рас­
крываются в эскизах деко­

раций как подлинные живо­
писцы, то Кочергин, пора­
зивший лаконизмом образ­
ного решения, умением ра­
ботать с фактурой. Мысль о 
том, чтобы минимальными 
материальными и вырази­
тельными средствами доби­
ться поэтического обобще­
ния. не проста, на этом пу­
ти приходится много рабо­

тать. постоянно находиться 
в форме'. Хотя мастерство 
художника театра шлифует­
ся одновременно с реализа- 
цийй эскизов на сцене, Го­
лофеева упорно работает над 
произведениями, которые за­
хватили ее. но, к сожале­
нию, не вошли в репертуар 
ин профессиональных, ни 
самодеятельных театров. К 
таким относятся «Бессонни­
ца» — эскиз одной из сцен 
романа Г. Маркеса «Сто лет 
одиночества», неосуществ­
ленный в театре эскиз де­
корации к пьесе А. Червин­
ского «Счастье мое».

Творчество Юлин Голо­
феевой — это путь начи-’ 
лающего художника в слож­
ном мире театрально-деко­
ративного искусства. Обладая 
упорной волей. большой 
творческой фантаз и е й, 
она —■ исполнитель. прак­
тик — глубоко верит в ма­
гическую силу театра, дела­
ет свои- первые смелые ша­
ги.
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