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обсуждения телевизионных 
проблем самими
телевизионщиками, 
предлагаем вниманию 
читателей диалог 
режиссеров-документалистов. 
Сегодня его ведут лауреат 
Государственных премий, 
режиссер Владимир Осьминин 
и его молодая коллега 
Евгения Головня, внучка 
известнейшего кинооператора 
Анатолия Головни, 
работавшего 
еще с Пудовкиным.

В.О.- В начале 90-х целое поко­
ление профессионально зрелых, 
умелых людей было выброшено 
из жизни. Прошло всего-то чуть 
больше 10 лет, а мир изменился 
до неузнаваемости. Читаю фами­
лии режиссеров: многих уже нет, 
а те, кто остался, в большинстве 
своем работают не по профессии. 
Советское телевидение имело 26 
фильмопроизводящих студий, так 
же, как и в структуре Госкино, ра­
ботали студии в каждой респуб­
лике, в каждом крупном городе. 
Читаю старый календарный план 
и диву даюсь - многообразие тем, 
жанров, персонажей! Все это на­
ходило место в эфире и в киноза­
лах. Были среди этих фильмов и 
серенькие, безликие (а сейчас 
разве их меньше?), но было и 
большое количество ярких, та­
лантливых, значительных в соци­
альном и творческом плане ра­
бот, способных вызвать бурную 
реакцию зрителей. Ведь такого 
кино, как у нас, не делали нигде.

Е.Г.- Действительно фильмы 
показывали по телевидению, нас 
приглашали в республики, устраи-

Кино до востребования
Документальные фильмы возвращаются на экран
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вали премьеры по стране. Суще­
ствовал в Москве кинотеатр 
“Стрела", где проходили показы, а 
главное - общение со зрителями. 
Я помню, когда мы с Юрой Щеко­
чихиным, автором сценария, при­
гласили на премьеру картины “Ли­
мита, или Четвертый сон” наших 
героев-лимитчиков, те своих дру­
зей, еще пришли музыкальные 
группы “Манго-манго”, “Средне­
русская возвышенность", Юрий 
Шевчук, молодые кинокритики, 
среди которых “революционный” 
Андрей Дементьев, зал не смог 
вместить всех желающих, при­
шлось устраивать дополнитель­
ный сеанс.

В.О. - В отличие от многих сво­
их товарищей по цеху ваша судь­
ба сложилась удачно. Пережив 
“землетрясение” в связи с устрой­
ством нового уклада жизни и 
культуры в стране, вы сумели вы­
стоять, вписаться в новые телеви­
зионные условия работы, сохра­
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нив при этом тот бесценный про­
фессиональный багаж, который 
подчас остается невостребован­
ным на телевидении.

Е.Г. - А возможно, о нем, об 
этом багаже, просто не имеют 
представления, поэтому и не вос­
требован. Ведь то хорошее, что 
было сделано раньше, не показы­
вается по двум причинам: либо о 
нем не знают новые русские теле­
визионщики, либо права на 
фильм так запутаны, что они не 
хотят искать концов. Сегодняш­
нее документальное кино в основ­
ном телевизионное. А это не­
сколько иная форма не только в 
профессиональном смысле, но и в 
сроках производства, и в бюдже­
те, а главное - в конечном резуль­
тате. “Синхрон - хроника - веду­
щий - синхрон - хроника...’’ - вот 
примерно такая схема нового до­
кументального телефильма. Со­
ответственно, и все наши кинош­
ные изыски - ювелирный монтаж,

работа оператора, понятие о кад­
ре, монтажной фразе, образе, ас­
социативной склейке, ракурсе - 
скорее мешают, чем ценятся, на 
них нужны время и деньги. С моей 
точки зрения, корень зла недопо­
нимания кроется в путанице жан­
ров - “программа", “телефильм". 
Границы жанров очень размыты.

В.О. - Среди зрителей старше­
го и среднего поколений сохрани­
лись те, кто с интересом смотрел 
по телевидению “Документаль­
ный экран", или “Кино до востре­
бования", где не просто показыва­
ли лучшие документальные 
фильмы, но и выполняли заявки 
телезрителей, комментировали 
письма, обсуждали темы.

Е.Г. - Думаю, что это была во­
все не такая уж плохая форма об­
щения создателей со зрителями. 
Мы чувствовали, что фильм, ко­
торый ты сделал, не просто вы­
шел в эфир, а он заинтересовал, 
его смотрят, его обсуждают. В 90- 
м году на фестивале в Лейпциге я 
получила приз ФИПРЕССИ за 
фильм “Изменницы" и, честно 
сказать, не знаю, что мне дороже. 
- этот приз или гора писем от зри­
телей, и среди них участливая за­
писка: “Почему приз присудила 
иностранная пресса? А наша?" Де­
ло в том, что была уважительная 
форма показа. А сегодня, к сожа­
лению, в эфирном пространстве 
большинства телеканалов нет 
четко зафиксированного места 
для документальных фильмов. 
Скорее всего ими “затыкают пус­
тоты”. Ну кто будет смотреть до­
кументальные фильмы в 6 часов 
утра или в 1 час ночи? Разве что 
на канале “REN TV” и на “ТВ-Цен­
тре” стараются показывать филь­
мы в определенное время, хотя и 
не всегда удобное для заинтере­
сованного зрителя.

В.О. - В этом смысле игровому

кино “везет”, несомненно, больше. 
Эфир буквально насыщен сериа­
лами. Кто-то считает рейтинги, 
эффективность рекламы, а в 
этом отношении документальное 
кино, безусловно, проигрывает.

Е.Г. - Если верить рейтинговой 
статистике, возможно, и проигры­
вает. Но ведь наши телевизион­
ные VIP-персоны все время ссы­
лаются на “цивилизованный мир”. 
Но, во-первых, меня переворачи­
вает от этого словосочетания, так 
как в слове “цивилизация"просто 
кроется, несомненно, иной смысл, 
да и “миры" бывают разные. Он, 
возможно, этот самый “цивилизо­
ванный мир", и стал таковым, по­
тому что сохранил СВОЮ индиви­
дуальность, наработанный СВОЙ 
опыт. Так почему бы нам не опе­
реться на НАШ опыт, на НАШУ ин­
дивидуальность, не вернуться к 
определенной понятной, удобной 
нашему российскому зрителю 
форме показа документальных 
фильмов - с ведущим, который 
рассказывает о теме, о героях, го­
товит зрителя к обсуждению... 
Ведь на канале “France-З” есть за­
мечательная программа по доку­
ментальному кино - “Специаль­
ное послание”, - и она длится 2 
часа, показывают фильмы цели­
ком, а не фрагменты, и не только 
свои французские, но и зарубеж­
ные, в том числе и наши. И зри­
тель любит эту программу, и рей­
тинг у нее высокий. И в Германии 
“ZDF" не режет фильмы под эфир, 
а эфир выстраивает под хрономе­
траж фильма и предваряет показ 
тематическим комментарием спе­
циалистов. И зритель заинтересо­
ван - он чувствует себя соприча­
стным. Несколько лет назад в 
Потсдаме на региональном кана­
ле показывали мой фильм о мос­
ковских хиппи “Вся власть люб­
ви", так те, кто не успел дозво-

ниться в эфир, прислали мне 
письма в Москву с просьбой рас­
сказать о героях фильма, дать ад­
реса, снять продолжение.

В.О. - Несмотря на то, что, воз­
можно, в нашем разговоре и про­
звучали какие-то горькие нотки, 
что и естественно для професси­
оналов, иначе бы не было движе­
ния вперед, мне кажется, что в 
последнее время медленно, не­
броско происходят какие-то поло­
жительные изменения во взаимо­
отношениях документального ки­
но и телевидения. Ведь насколь­
ко я знаю, вы все время в работе.

Е.Г. - А я и не жалуюсь. Скорее, 
наш разговор касался положения 
дел в целом. Я же только его со­
ставная часть. Справедливости 
ради скажу, что мне повезло. 
Сейчас я работаю с каналом ’ТВ- 
Центр", зимой вышли три серии 
программы “Мы из Москвы" - об 
искусстве в годы войны под об­
щим названием “Все для победы". 
Сейчас заканчиваю первый 
фильм из серии “Московские ди­
настии". Многое зависит от про­
дюсеров канала. Я стараюсь вы­
полнить их требования и подчиня­
юсь законам их “эфирного време­
ни”, а они, в свою очередь, с ува­
жением относятся к моим “кинош­
ным” экспериментам.

В.О. - Как известно, природа не 
терпит пустоты. И казалось бы, 
утерянный уникальный пласт ки­
нематографа - документальное 
кино как вид искусства вновь вы­
ходит из небытия. Пусть пока роб­
ко, в неурочное время, к датам, 
юбилеям, к актуальным событи­
ям. Но выходит же! И хочется ве­
рить, что “лучшее, конечно, впе­
реди”.

Полосу подготовила 
Елена ГРАНДОВА


