
АМ кажется, нет не- 
обходимоети подроб­

но представлять свердлов- 
- ским театралам артиста Ни-, 

колая Голыжряд— Впервые 
на сцене театра оперы и 
балета имени Луначарского 
он выступил В партии Оне­
гина еще в 1956 году, бу­
дучи студентом Уральской 
консерватории. С тех пор 
почти все годы его творче- 

X ской биографии связаны с 
6 нашим театром, именно здесь 
I нм спето огромное количест- 
k во оперных партий ( русской 

1 и зарубежной классики, в 
операх советских, в том чнс- 

г ле и свердловских авторов. 
Роль Тибальда в послед­

ней премьере Свердловского 
театра — опере Гуно «Ро­
мео и Джульетта» — стала 
для Н. Голышева 48-й по 
счёту. Практически эта циф­
ра означает, что артистом 
спето большинство ведущих 
партий оперного репертуара, 
соответствующих его голосу. 

Несомненные успехи пев­
ца-актера Николая Голыше­
ва в создании целой галереи 
оперных образов отмечены 
присвоением ему звания за­
служенного артиста респуб­
лики. Присвоение звания, с 
одной стороны, акт в чем-то 
итоговый, с другой — свое­
образный залог будущих до­

стижений. Солист Свердлов­
ского театра оперы и балета 
Н. Голышев сейчас находит­
ся в расцвете своих творче­
ских сил, и потому эти до­
стижения обязательно бу­
дут.

В нашей беседе с Н. Го­
лышевым были затронуты 
лишь некоторые аспекты 
профессии оперного актера.

— С чего начинается путь 
артиста? У каждого, вероят­
но, своя дорога в искусство, 
но объединяет всех значи­
тельность цели, следование 
призванию. В том, что ва­
шим призванием является 
пение, сомнения нет. Зна­
чит, дорога выбрана верно. 
Что привело вас на оперную 
сцену?

Н. Голышев: — Любовь к 
музыке, пению. До 19 лет, 
живя в маленьком ураль­
ском городке Кас ли, я вооб­
ще плохо себе представлял, 
что такое оперный театр, 
оперный певец. Началось все 
с самодеятельности: сначала 
в ремесленном училище, за­
тем в армии, на свердлов­
ском заводе, где я работал 
после армии, и лишь в 1953 
году удалось поступить на 
вечернее отделение в Ураль­
скую консерваторию. Че­
рез три года профессио­
нального обучения музыке 

мне привелось спеть, почти 
случайно (заболел исполни­
тель), партию Онегина в опе­
ре Чайковского. В этом «бы­
стром» росте Великая заслу­
га моего дорогого учителя—

ЕЯ «...НЕ ПОВТОРЯТЬ СЕБЯ»
замечательного певца Васи­
лия Герасимовича Ухова. С 
ним в классе я приготовил 
две своих любимейших пар­
тии — Онегина и Фигаро. 
Работал Ухов не только над 
вокальной стороной образа, 
но учил всем тонкостям сце­
нического поведения моих 
героев, манерам. которые 
соответствуют эпохам, в ко­
торые они жили.

Действительно, ут­
ром — рабочий на заводе, 
а вечером — надменный ари­
стократ Онегин на профес­
сиональной сцене — такое 
перевоплощение не каждому 
доступно. Известно, что в 
современном театре суще­
ствует проблема «фрака», 
условно говоря. Есть много 
певцов, прекрасно справляю­
щихся с вокальными трудно­

стями роли, точно выполняю­
щих линию сценического по­
ведения своего героя и в то же 
время не умеющих выгля­
деть и держаться соответст­
венно исторической эпохе и 

общественному положению 
персонажа. Вам, Николай, 
это удается, и не только в 
партии Онегина, но и Елец­
кого в «Пиковой даме» или 
Жермона в «Травиате»...

Н. Голышев: — Здесь 
имеют большое значение на­
выки сценического движе­
ния, техника актерского ма­
стерства. Необходимо ис­
пользование всего арсенала 
техники — вокальной, сце­
нической, грима, движения, 
пластики. Постоянный физи­
ческий тренаж, танец, фех­
тование, владение шпагой, 
плащом, мечом — необходи­
мы нам для создания на сце­
не правды'. Например, рабо­
та над последней партией — 
Меркуцио — заставила меня 
заново заняться и фехтова­
нием, и танцем. Хотя, каза­

лось бы, для всех предыду­
щих ролей техники хватало.

— Постоянное повышение 
уровня профессионального 
мастерства, вероятно, влияет 
в вашей работе не только на 

создание новых оперных об­
разов, но и заставляет пе­
ресмотреть, переосмыслить 
и старые роли, приготовлен­
ные раньше?

Н. Голышев: — Проходят 
годы, а мы поем одну и ту 
же партию сотни раз. Что-то 
в них остается неизменен^ 
ным, а многое, конечно. Пе­
реосмысливается. Каждая но­
вая постановка, то есть но­
вое решение спектакля ре­
жиссером, ставит й перед 
артистом, певшим уже эту 
партию многократно, новые 
задачи. Принимая, скажем, 
участие в трех разных поста­
новках «Севильского цирюль­
ника» и «Пиковой дамы» на 
протяжении последних 10 
лет, я хотел заново «про­
честь» эти характеры, найти 
какие-то черты, близкие на­

шим современникам. У Фига­
ро это—деловитость, стреми­
тельность. В образ Елецкого 
стремился вложить больше 
человечности, Мягкости, 
снять в допустимых разма-

ПРИСВОЕНО 
ПОЧЕТНОЕ 
ЗВАНИЕ

рах светскую чопорность, 
холодность. Это касается не 
только внешнего облика, но 
и вокальной стороны партий.

— Вы спели в сорока 
восьми разных операх — 
значит, создали на сцене 48 
различных человеческих ха­
рактеров. Это, безусловно, 
очень сложно, так как инди­
видуальность образа должна 
выражаться не только в том, 
что написали драматург и 
композитор, но и в том. как 
понял и воплотил этот образ 
актер. Что главное в вашей 
работе над созданием сцени­
ческого образа?

Н. Голышев: — Работая 
над каждым сценическим 
образом, я прежде всего об­
ращаюсь к литературному 
источнику и стараюсь про­
честь все, что написано кри­

тикой, параллельно с изуче­
нием музыкального материа­
ла, разумеется. Отбирая чер­
ты, наиболее характерные 
для данного героя, исполь­
зую что-fo свое, личное, 
что оказывается близким к 
создаваемому образу по 
внутренним и внешним дан­
ным. И еще. Главное — 
чтобы не Играть везде себя, 
повторяя стократно, со все­
ми жестами, манерами из 
спектакля в спектакль, из 
образа в образ. Самое страш­
ное в нашем деле — созда­
ние штампов. Это моя по­
стоянная забота — избежать 
штампов й не повторять себя.

— Будучи актером, вы яв­
ляетесь в настоящее время 
и педагогом консерватории. 
У нас есть выпускники, ко­
торые стали артистами опер­
ных театров. Время (почти 
семь лет педагогической ра­
боты) уже позволяет гово­
рить о ваших педагогиче­
ских методах и о том, как 
педагогика влияет на вашу 
собственную исполнитель­
скую деятельность.

Н. Голышей: — Начав за­
ниматься со студентами, я 
сразу же постарался опре­
делить -— чему следует 
учить, а чему —- нет, исхо­
дя из своего опыта. Любой 

певец — педагог, даже 
самого высокого класса, 
имеет какие-то недостат­
ки, которые невольно мо­
жет перенять ученик, По­
казывая и рассказывая об 
ощущениях, приемах, педа­
гог детально разбирает и 
свою собственную технику 
вокала. Таким образом, обу­
чая, педагог, как бы и сам 
проходит курс повышения 
вокальной школы, маётерст- 
ва, что, конечно, положи­
тельно сказывается и на 
исполнительстве.

В беседе мы постарались 
проявить творческую лич­
ность Николая Голышева — 
певца, артиста. Однако 
театр и консерватория не ис­
черпывают всей сферы его 
деятельности. Начав еще в 
комсомольские годы боль­
шую общественную работу, 
он до сих пор уделяет ей 
много времени, сил и энер 
гни. Как депутат районного 
Совета н председатель ко­
миссии по дружеским свя­
зям коллектива театра и од­
ного из свердловских заво­
дов, он часто встречается со 
зрителями, постоянное обще­
ние с которыми — необходи 
мое условие счастливой судь­
бы актера.

В. ХЛОПКОВА.


