
Художественная гимнастика XVII века
выставка маньеризм
горы мускулов представлены 
на гравюрах, рисунках и полот­
нах великого голландца Хен­
дрика Голциуса в Рийксмузеу- 
ме Амстердама. Из Амстерда­
ма — КИРА ДОЛИНИНА.

Европейцам не знать худож­
ника Голциуса (Hendrick Goltz- 
ius, 1558-1617), знаменитого 
мастера маньеризма, почти неп­
рилично. Но вот в советском ва­
рианте истории западного ис­
кусства с маньеризмом было 
очень плохо. Искусство легко­
мысленное, эзотерическое, инт­
ровертное, любящее себя ради 
самого себя же, искусство тел и 
их переплетений никак не мог­
ло найти место в идеологичес­
кой иерархии советского искус­
ствознания. Его ненавидели да­
же больше чем барокко, греша­

щее по сути близкими грехами, 
но все-таки иногда проявляю­
щее некую идеологическую соз­
нательность вроде всплеска пат­
риотизма в какой-нибудь войне 
или легких признаков какой-ни­
будь классовой борьбы. Поэтому 
само слово «маньеризм» у нас не 
звучало, а Голциус, чуть ли не са­
мый великий его мастер, хоть и 
имеется в значительном коли­
честве в Эрмитаже, никаким по­
четом не пользовался. И даже са­
мый что ни на есть редкостный 
его шедевр — гигантский рису­
нок, 228 на 170 см, «Вакх, Цере­
ра, Венера и Купидон» — преспо­
койно пылился за шкафом, даже 
не опубликованный.

Советских искусствоведов 
можно понять. Пожалуй, и не 
найти другого такого самовлюб­

ленного и самопоглощенного 
искусства вплоть до XX века. 
Вот Хендрик Голциус: на что был 
однорук и мог бы вроде воспе­
вать драмы и страдания, так 
нет, половину жизни самоутвер­
ждался как гравер и рисоваль­
щик-виртуоз. Дошел до таких 
вершин, что покусился на со­
ревнование с великими покой­
никами Дюрером и Лукой Лей­
денским, всех обманул, сделав 
гравюры если не лучше, то уж 
точно не хуже. Потом съездил в 
Италию, вернулся истовым 
классицистом, перестал грави­
ровать и сильно уже во второй 
половине жизни начал новую 
карьеру — живописца. Преус­
пел и здесь. И при этом — что ри­
совал? Все телеса да мускулы: 
мускулы гладкие, мускулы дряб­

лые, мускулы бульбочками ка­
кими-то. Займется, бывало, пей­
зажем или обезьянку с собач­
кой нарисует, блистательные 
портреты ведь тоже мог, так нет 
же — опять к телесам своим ми­
фологическим возвращается. 
Не наш художник.

А ведь есть и другая версия 
этого эпизода истории искус­
ства. Про то, как Голциус стал 
первым в истории художником- 
виртуозом, возведя свое имя на 
пьедестал и выведя его на сво­
бодный европейский рынок, где 
был нарасхват. Про то, как стал 
главой целой школы интернаци­
онального маньеризма, захва­
тившей всю Европу от Амстерда­
ма и Антверпена до Варшавы и 
Праги. Про то, что был прямым 
наследником ренессансных мас­

теров не только качеством свое­
го искусства, но и самосознани­
ем: не боясь показаться смеш­
ным, нарушал границы «цехово­
го» поведения, мог себе позво­
лить играть со своими и своих 
предшественников искусством 
и репутациями, выдавать себя за 
другого, низшего по рангу, брать­
ся за новое, уже имея высочай­
ший статус на прежнем поле. 
Про то, наконец, что стал точкой 
отсчета для многих поколений 
европейских художников и для 
Рембрандта прежде всего. Взрос­
лым Рембрандтуже не застал Гол­
циуса, но тень великого виртуо­
за и насмешника долго еще шла 
за новым гением. Иногда он 
страстно отталкивался от нее — 
достигнув не меньшего гравер­
ного мастерства в подчеркнуто 

иной стилистической манере. 
Иногда вступал в прямое сорев­
нование: «Даная» Голциуса куда 
ближе к рембрандтовской, чем 
всегда ему приписываемые ис­
точники у Тйциана или Корред­
жо. Иногда брал уроки — игры с 
автопортретами, вставленными 
в сюжетные картины, сродни 
ироническим загадкам Голциу­
са, как, впрочем, и точное зна­
ние законов рынка, на котором 
оба они достигли невиданных 
прежде результатов.

Выставка Голциуса открыта 
в Амстердаме до 25 марта, 
с 23 июня по 27 сентября будет 
работать в Метрополитен-музее 
в Нью-Йорке, а с 18 октября 
по 4 января — в Художественном 
музее Толедо.


