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ТЕАТРАЛЬНАЯ АФИША
V ОГАТСТВО и серьез- 
и ность ленинградского

театрального репертуара не-
оспоримы.

Многие драматические, 
оперные и балетные спектак­
ли можно увидеть только в 
городе на Неве. Многие про­
изведения советских драма­
тургов и композиторов часто 
впервые ставятся именно на 
ленинградской сцене, и ис­
толкование некоторых из 
них признается лучшим в 
стране. Великолепные веко­
вые традиции наших акаде­
мических театров, традиции, 
развитые и обогащенные в 
годы революции, сказывают­
ся в их репертуарной поли­
тике. В репертуаре театров, 
рожденных после Октября и 
прошедших сложные пути, 
кристаллизуются смелые ис­
кания, по-новому раскрыва­
ются художественные про­
граммы.

Т2ОГАТ и разнообразен 
репертуар Театра опе­

ры и балета имени С. М. Ки­
рова. Афиши отражают 
его стремление как мож­
но шире раскрыть со­
кровищницу мирового му­
зыкального оперного и 
балетного искусства, причем 
первенствуют на сцене про­
изведения великих русских 
композиторов. Границы ре­
пертуара этого театра очень 
широки — от Моцарта и 
Глинки до новейших произве­
дений советских композито­
ров. Прославленный ленин­
градский балет обнаруживает 
всю смелость советской хо­
реографии, отваживаясь во­
площать в танце героические 
страницы истории человече­
ства (в «Спартаке»), слож­
нейшие характеры большой 
литературы (в «Отелло» или 
«Маскараде»), Сюжеты, по­
черпнутые из народных ска­
зок или национального эпо­
са, чередуются на нашей ба­
летной сцене с образами со­
временных людей. Анализ 
ленинградских хореографиче­
ских произведений позволяет 
обнаружить свойства совет­
ского балета в целом — ба­
лета реалистического и соци­
ально значительного, сохра­
няющего классические тради­
ции и экспериментирующего. 
Труппа Малого оперного те­
атра, не боящаяся смелого 
риска, опять и опять доказы­
вает свою приверженность к 
творческим поискам, ищет 
новые формы и новые темы 
в балете, возобновляет круп­
нейшие творения русской хо­
реографии, часто ставит ма­
лоизвестные, а иногда и во­
все не исполнявшиеся на 
русской и советской музы­
кальной сцене оперные про­
изведения. Справедливы уп­
реки в том, что не всегда., 
этот театр достигает желан­
ных успехов, спорны его не­

которые работы, как и от­
дельные спектакли Театра 
имени С. М. Кирова, еще 
энергичнее должны стать ис­
кания каждого из них, преж­
де всего в области оперы, од­
нако ясно, что своим твор­
чеством они вносят боль­
шой вклад в развитие совет­
ской музыкальной культуры.

ВРЯД ЛИ можно спо- 
•*-' рить с тем, что пье­

сы, идущие ныне на сцене 
Большого драматического 
театра имени М. Горь­
кого, значительны и раз­
носторонни по своей пробле­
матике, что Театр коме­
дии обладает подлинной мно­
гогранностью. Сторонникам 
того взгляда, что жанр, ге­
роической драмы продолжает 
оставаться главным в совет­
ском искусстве, к которым 
принадлежит автор этих 
строк, представляется, что 
Большой драматический, 
рожденный как театр траге­
дии, романтической драмы и 
высокой комедии, как театр 
сценической героики, мог 
бы сейчас больше делать в 
области героического жанра. 
Он должен был бы стать 
своеобразной лабораторией 
героического спектакля, тем 
более что большинство луч­
ших работ его руководителя 
Г. Товстоногова — работы 
именно такого плана. Спра­
ведливы мнения о недоста­
точных литературных до­
стоинствах отдельных пьес, 
идущих на сцене Театра ко­
медии. Но оба эти театра 
смело идут навстречу темам 
современности, говорят со 
сцены о том, что волнует 
зрителей. Работы Г. Товсто­
ногова неизменно будора­
жат, сделалось привычным 
от Большого драматическо­
го ждать многого. А то, 
что Н. Акимов все чаще об­
ращается к комедиям фило­
софским, что из содружества 
ленинградских драматургов, 
работающих совместно с кол­
лективом руководимого им 
театра, вышла чуть ли 
не единственная современ­
ная сатирическая комедия 
(«...Опаснее врага»), — залог 
будущего репертуарного обо­
гащения Театра комедии.

«Ревизор» был сыгран при 
жизни великого Гоголя, тем 
самым определив лучшие 
тенденции театра критиче­
ского реализма. Островский 
для Малого театра, как Горь­
кий и Чехов — для Москов­
ского Художественного лбы ли 
драматургами - современни­
ками; Именно потому, что 

'писатели-сойременники 
!{ хотворяли творчество

ОДУ‘ 
этих

крупнейших русских театров, 
сделались эти театры власти­
телями дум. Тем более сей­
час, когда народная актив­
ность так выросла, властите­
лями дум могут быть только 
те художники и те театры, 
которые говорят о жизни 
своего времени, о людях ны­
нешней великой эпохи. По­
тому так важна работа теат­
ров с ленинградскими драма­
тургами, пишущими о совре­
менности. Ценно, что на на­
шей сцене ныне идут дьесы
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Ю. ГОЛОВАШЕНКО,
театральный обозреватель «Вечернего Ленинграда»
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В. Пановой, А. Володина, 
Ю. Германа. Каждая пьеса о 
наших днях, появляющаяся 
в советском театре и, в част­
ности, на афишах театров 
ленинградских, вызывает на­
дежды, привлекает к себе. И 
если она не обманывает, как 
не обманул спектакль «Дру­
зья и годы» на сцене Теат­
ра драмы имени А. С. Пуш­
кина, это — успех самый 
ценный, самый дорогой.

'ТЕАТР драмы имёни
1 А. С. Пушкина... Ака­

демический... Театр больших 
традиций, обладающий вели­
колепной труппой. Наиболь­
шее число горьких уп­
реков (если говорить о 
крупнейших театральных 
коллективах Ленинграда) 
вызывает пока его афи­
ша. Театр играет созданные 
им в недавнее время сцени­
ческие произведения, став­
шие этапными для всего со­
ветского театрального искус­
ства, — «Оптимистическую 
трагедию» и «На дне», и да­
же только эти два спектакля 
показывают, как богаты воз­
можности театра. В его ре­
пертуаре немало ценных, вы­
сокохудожественных работ. 
Но творческие силы театра 
используются недостаточно. 
Мало ценит он собственные 
достижения, собственные 
традиции, сужая права и 
обязанности академической 
сцены.

Надо отдать театру долж­
ное — он упорно ищет про­
изведения на современные 
темы, хотя при этом иногда 
и ставит пьесы, не отвечаю­
щие высоким художествен­
ным требованиям. Поиски 
новых современных пьес 
ему следует продолжать 
еще настойчивее, обращаясь 
и к драматургии союзных 
республик и к творчеству 
ленинградских писателей 
разных поколений; быть мо­
жет, такому крупному теат­
ру надо подумать даже об 
организации драматургиче­
ского конкурса.

За годы развития совет­
ской литературы утвердилась 
советская драматургическая 
классика. И где же, как не 
на сцене академического те­
атра, должна она жить? Где 
прежде всего должны видеть 
новые поколения зрителей 
воплощенную в сценических 
образах историю революции? 
Разве, например, «Любовь 
Яровая», если отважиться ее 
сыграть, в .приемах новых и 
смелых, н.е привлечет зрите­
лей? В .этой пьесе-эпопее,

-'столь - -близкой реалистиче­
ским традициям Театра дра­
мы имени А. С. Пушкина, 
его замечательная труппа мо­
жет создать галерею умных 
и глубоких человеческих 
портретов. Да, постановка ее 
сопряжена с известным рис­
ком, к ней нельзя присту­
пать, не обладая творческой 
смелостью. Но ведь надо ве­
рить превосходному уроку 
«Оптимистической трагедии». 
А тот неизменный успех, ко­
торый сопутствует представ­
лениям этого спектакля на 
«пушкинской» сцене, доказы­

вает, что советские пьесы 
прошлых лет живы не толь­
ко для истории, но и для со­
временности, что их страст­
ность и правда — по-прежне­
му могучи, привлекательны, 
агитационны.

Ленинградскими театрами 
забыт Леонов. А разве не 
могло бы, например, стать 
событием новое сценическое 
осуществление «Нашествия» 
в том варианте, где раскры­
лось бы все содержание этой 
смелой пьесы?.. Забыт Афи­
ногенов. Но его «Чудак» 
опять может прозвучать глу­
боко современно. Если сно­
ва говорить о репертуаре 
ленинградских театров в це­
лом, невозможно не выска­
зать удивления: почему в 
Ленинграде не ставят Мая­
ковского?

ЛДЫ благодарны Большо- 
му драматическому те­

атру и Театру комедии за 
то, что чаще всего они зна­
комят нас с современными 
произведениями зарубежной 
драмы. Только недавние их 
спектакли — трагедийное 
произведение Большого дра­
матического театра «Не
склонившие головы» и
философская комедия «Ми­
лый обманщик», пока­
занная Театром комедии, — 
вызвали поистине огромный 
интерес и ленинградского и 
московского зрителя. Важ­
ным вкладом в современный 
репертуар была и «Смерть 
коммивояжера» в Театре 
драмы имени А. С. Пушки­
на. Ценно, что Театр имени 
В. Ф. Комиссаржевской от­
важился, едва ли не един­
ственный в стране, сыграть 
пьесу Хемингуэя, а Област­
ной драматический театр иг­
рает такое сложное произве­
дение, как «Золотой маль­
чик»... Произведения ино­
странной драматургии на ле­
нинградской сцене свиде­
тельствуют о том, что писа­
тели разных народов сози­
дают тот «невидимый мост» 
идей, при помощи которых 
народы и сближаются и по­
нимают друг друга...

Но отчего так мало 
классики? Недостаточное 
внимание к ней дошло до то­
го, что даже к недавним зна­
менательным годовщинам 
Чехова, Толстого, Горького, 
Пушкина, годовщинам, отме­
ченным всей страной, ленин­
градские театры, кроме «Вос­
кресения», не поставили ни- 
ЧеГОг I

Как же получилось, что 
академический театр, где 
впервые в истории русской 
сцены был сыгран «Ревизор» 
и где после революции мно­
гие творения классической 
литературы были раскрыты 
заново, редко исполняет 
классические пьесы? Отчего 
театр не возобновит свой 
знаменитый «Маскарад» или 
такие крупные спектакли, 
как «Лес», «Горячее серд­
це», «Дядя Ваня», тот же 
«Ревизор», который был его 
достижением не так уж дав­
но? Гамбургский театр при­
возил в Ленинград «Фауста», 
а почему не играем «Фаус­
та» мы? Грузинские артисты 
играют «Царя Эдипа», ныне 
Московский театр имени Вл. 
Маяковского пошел на сме­
лый творческий риск, поста­
вив «Медею», а наши театры 
словно позабыли даже о 
Шекспире.' Хорошо, что 
Мольера поставил Куколь­
ный театр под руководством 
Евг. Деммени. Заслуживает 
всяческого поощрения то, что 
этот театр показывает «Си­
нюю птицу» М. Метерлин­
ка: светлая чистота ее содер­
жания не померкла. А на са­
мых больших драматических 
сценах города мировой 
классики сейчас вовсе нет. 
Но ведь мы помним, как, по­
раженные творческой силой 
советского искусства, ино­
странные гости в 30-х годах 
на международных советских 
театральных фестивалях ста­
новились свидетелями наше­

го новаторского прочтения 
Шекспира.

Не сберег Большой драма­
тический театр те горьков­
ские спектакли, которые в 
свое время составляли на 
его сцене целую сценическую 
эпопею российской жизни и 
были законной гордостью те­
атра. А между тем новое 
прочтение «Варваров» пока­
зывает, что драматургия ос­
новоположника социалистиче­
ского реализма продолжает 
быть творчески близкой 
театру, соответствует его ны­
нешним художественным ис­
каниям.

КДНЕ уже приходилось пи- 
сать о том, что боль­

шой и увлекательной про­
граммой Театра имени Ленин­
ского комсомола могла бы 
стать история молодого чело­
века, к созданию которой 
в свое время призывал 
М. Горький. Хорошо, что 
этот театр сохраняет в своем 
репертуаре пьесу «Семья», 
рассказывающую о юности 
Ленина. Хорошо, что он воз­
обновил спектакль, показы­
вающий формирование пере­
дового молодого человека 
XIX века, и судьбы героев 
романа Чернышевского «Что 
делать?» возникают на его 
сцене...

Йо непозволительно, что из 
репертуара театра, носящего 
Имя Ленинского Коммунисти­
ческого Союза Молодежи, 
выпадают героические этапы 
истории нашего молодого че­
ловека. Разве путь Павки 
Корчагина и ему подобных 
замечательных юношей и де­
вушек не является бессмерт­
ной темой советского искус­
ства? И если для репертуара 
Академического театра дра­
мы, на мой взгляд, обяза­
тельны творения мировой 
драмы и советской драмати­
ческой классики, для Театра 
имени Ленинского комсо­
мола обязательны про­
изведения, отображающие, 
как формировались характе­
ры наших героических ком­
сомольцев, «как закалялась 
сталь». И, конечно, особенно 
важна тема современного со­
ветского молодого человека. 
Хорошо, что театр обращает­
ся к ней, например, в «Про­
водах белых ночей». Мне 
представляется правильным, 
что, не остановившись перед 
критикой, которой была под­
вергнута пьеса «Фабричная 
девчонка», театр продолжает 
ее играть: сценическая жизнь 
этой пьесы правомерна бла­
годаря тому, что в ней есть 
поиски правды.

Ленинградские театраль­
ные объявления запечатлева­
ют путь наших театров к но­
вым и новым завоеваниям. 
Броские, яркие плакаты 
Акимова или разнообразные 
афиши Большого драматиче­
ского, программа Академиче­
ского театра драмы с изобра­
жением четверки вздыблен­
ных коней и строгие по фор­
ме афиши оперных теат­
ров далеко не исчерпы­
вают театральную жизнь го­
рода на Неве. Покуда трудно 
уловить, по каким принци­
пам формируется репертуар 
Театра имени Ленсовета. 
Театр музыкальной комедии 
упорен, создавая оперетты 
на современные советские 
темы; хотелось бы, чтобы 
этот театр больше ставил и 
опереточную классику. Здесь 
для него — непочатый край 
возможностей! Можно с ра­
достью отметить, что театр, 
которому не так давно было 
присвоено имя В. Ф. Комис­
саржевской, тяготеет к пье­
сам, пристально и углублен­
но рассматривающим челове­
ческую психологию. Театр 
юного зрителя стремится от­
ветить интересам разных по­
колений, разных возрастов, 
его афиша составляется 
вдумчиво. Репертуар ленин­
градских театров требует 
дальнейшего внимательного 
рассмотрения и серьезных 
размышлений о направлении 
ленинградского сценического 
искусства.


