
ПРОМЕТЕЕВ ОГОНЬ
НОВАТОРСТВО и традиции 

советского театрального ис­
кусства прежде всего свя­

заны с утверждением героики. 
Создавая произведения героиче­
ского жанра, советский театр не 
только унаследовал лучшие, про­
грессивные черты русского и ми­
рового сценического творчества, 
но необычайно обогатил их, при- 
дав им глубокий и современный 
смысл.

Тяга к героике объединяла всех 
передовых художников и теоре­
тиков в самые разные периоды 
истории советского театра. Осно­
воположник социалистического 
реализма М. Горький, руководи­
тель прославленного Художест­
венного театра К. С. Станислав­
ский, всегда ищущий Евг. Вах­
тангов, выдающийся артист Ма­
лого театра А. И. Южин, первый 
нарком по просвещению А. В. 
Луначарский, поэт А. Блок упор­
но, страстно, напряженно размы­
шляли о героическом искусстве, 
стремились участвовать в его соз­
дании. «Нужен театр героиче­
ский», — призывал Горький. 
Театр должен отражать жизнь 
«во внутреннем героическом на­
пряжении», размышлял Ста­
ниславский. «Надо сыграть мя­
тежный дух народа», — записы- 
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вал в своем дневнике Вахтангов. 
Титанических потрясений ожи­
дал от театра Луначарский. На 
революционной сцене появлялись 
образы борцов за свободу, а на 
площадях — массовые зрелища, 
монументальные, исполненные 
героической силы.

Этапными для развития совет­
ского театрального искусства, для 
становления новой сценической 
поэтики прежде всего стали 
именно произведения героиче­
ского плана — «Мистерия-буфф» 
Вл. Маяковского, «Шторм» 
В. Билль-Белоцерковского, «Лю­
бовь Яровая» К. Тренева, «Бро­
непоезд 14-69» Вс. Иванова, а 
позже — «Оптимистическая тра­
гедия» Вс. Вишневского и «Чело­
век с ружьем» Н. Погодина. Спек­
такли К. С. Станиславского, Вс. 
Мейерхольда и А. Я. Таирова, 
старейшего русского Малого те­
атра с его прославленными тра­
дициями и созданного в 20-х го­
дах Театра имени МГСПС каж­
дый раз по-своему воплощали 
героику гражданской войны. 
Своеобразный «жанризм» и нео­
бычайная простота «Шторма», 
глубочайший психологизм «Бро­
непоезда 14-69» и «Любови Яро­
вой», романтическая обобщен­
ность и синтетичность формы 
«Оптимистической трагедии» 
формировали стиль советского 
героического спектакля.

Героика характеризовала луч­
шие трагедийные произведения 
советской сцены, определяла со­
держание многих важных опы­
тов в исторической хронике и да­
же в комедии. Она возникала в 

образах и побеждающих, и гиб­
нущих в борьбе героев. Она про­
являлась на сцене в развернутых 
массовых эпизодах и в героиче­
ской стойкости отдельных людей. 
Перефразируя известные слова 
Станиславского, можно сказать, 
что героика возникала в изобра­
жении массы людей, идущих с 
флагами, и в раскрытии душев­
ного мира одного человека. 
Пусть он бывал очень прост, этот 
человек, одетый в кожаную курт­
ку или рабочую блузу, как прост 
был большевик Пеклеванов у 
Н. Хмелева, или пластически 
строг и прекрасен, как Комиссар 
в воплощении А. Коонен, — всег­
да этот новый человек был полон 
истинного душевного величия.

Развитие советского театра со­
ответствовало ходу исторического 
процесса: менялись тематика 
спектаклей, сюжеты, но остава­
лось неизменным одно, пожалуй, 
самое существенное для советско­
го искусства — его героическое 
начало, его героическая суть.

Показательны в этом смысле 
традиции Ленинградского Боль­
шого драматического театра, но­
сящего имя М. Горького. Один из 
первенцев революции, он созда­
вался как театр героического 
спектакля. Поначалу репертуар 
определяла шиллеровская герои­
ка. Позже, во второй половине 
20-х годов, в спектаклях на темы 
гражданской войны и прежде 
всего в «Разломе» Б. Лавренева 
изображение борьбы народных 
масс привело Большой драмати­
ческий к новой революционной 
поэтике героического. «Обыкно­

венные» матросы — «братишки» 
с развевающимися от дуновений 
ветра ленточками бескозырок 
несли на сцену романтику и ге­
роический порыв. Но в 30-е годы 
«большой» спектакль этого теат­
ра строился уже и на других 
эстетических принципах.

В «Росте» А. Глебова, как от­
мечала критика, на сцене возни­
кала своеобразная производствен­
ная феерия. Во всю глубину сце­
ны строился цех текстильной 
фабрики, где происходило дейст­
вие пьесы, с движущимися при­
водами и станками, работа кото­
рых, по свидетельству прессы, 
приводила публику в восторг. В 
«Линии огня» Н. Никитина деко­
рации, по замыслу театра, сами 
по себе уже выявляли мысль о 
неуклонном росте строительства. 
На сцене была воздвигнута мощ­
ная металлическая конструкция. 
С помощью специального освеще­
ния возникали силуэты огромной 
стройки, над которой плыли ве­
личественные облака...

Так расширялась сфера герои­
ческого жанра. Его объектом ста­
новился труд. Драматурги смело 
шли навстречу новаторским экс­
периментам, были, как говорил 
Вс. Вишневский, «разведчиками» 
в искусстве. Действительность 
вела их (а вслед за ними ре­
жиссеров и актеров) к новым те­
мам и новым средствам сцениче­
ской выразительности.

» * *
Каждый раз, когда приходится 

говорить о спектаклях советского 
театра, посвященных строитель­

ству, труду, в памяти вста­
ют слова В. И. Ленина по пово­
ду «...самого упорного, самого 
трудного героизма массовой и 
будничной работы». И если 
М. Горький, говоря о советской 
действительности, считал, что 
подвиги Геркулеса и Проме­
тея потускнели по сравнению 
с подвигами рабочего класса, 
то и в требованиях к искусству 
речь шла о прометеевом огне. 
Темперамент эпохи наполнял те­
атр большой страстью, вызывая 
к жизни обостренную идейность 
и яркую театральность. Магни­
тострой или Днепрострой могли 
быть показаны на сцене только в 
энергических ритмах, в смелых 
противопоставлениях, в свободно 
расширяющихся границах сцени­
ческого действия, при помощи 
горячих слов, остроумных опре­
делений, неожиданных метафор.

Не потому ли Н. Погодин свою 
пьесу об изобретении стали на­
звал «Поэмой о топоре»? Нарочи­
то контрастное соединение двух 
имен существительных в этом 
названии имеет большой смысл, 
отмеченный в нашем искусство­
ведении. Создание самого просто­
го орудия труда — топора — и 
даже простая выплавка слитка 
металла изображены в «поэме»! 
Драматург сочетал в пьесе быто­
вую конкретность и романти­
ческую экспрессию, фиксировал 
натуральные детали заводской 
жизни и находил в этой жиз­
ни героическую силу созидания; 
ставил рядом сценки комические 
и эпизоды, полные драматизма. 
Подобное новаторство было сме­
лым и в то же время настолько 
убедительным, что тут же оно- 
становилось традицией.

Знаменательно, что А. Д. По­
пов, работая над «Поэмой о то­
поре», авторский подзаголовок 
(«Пьеса в трех действиях») заме­
нил подзаголовком, определяю­

щим жанр спектакля («Патетиче­
ская комедия»), что соответство­
вало героическим мотивам пого­
динского произведения. В образе 
спектакля режиссер искал, как он 
сам говорил, «от плана патетики... 
масштабность пространственную 
и масштабность массовых сцен», 
ему была необходима «монумен­
тальность конструкции и основ­
ных мизансцен», приподнятость 
всей звуковой сферы спектакля, 
то есть речи актеров, музыки и 
шумов... Так, например, М. Ба­
банова, играя работницу Анку, 
сильными и точными движения­
ми, звонким радостным звучани­
ем голоса передавала энергию 
эпохи, динамику созидания.

Погодин настаивал, чтобы де­
корационное оформление «Моего 
друга» отражало жизненно досто­
верные приметы стройки — на 
сцене должны были быть возд­
вигнуты «пустые цементные боч­
ки, взрытая земля, дощатые пе­
реходы». Но драматургу хотелось 
также музыкальности сцениче­
ского изображения. Именно так! 
В своих ремарках он указывал: 
«Двор строительства... живет в 
музыке размеренной деловой 
жизни» или «сцена идет панто­
мимически-музыкально». Театр 
Революции в спектакле «Мой 
друг» эти пожелания автора осу­
ществил.

«Мой друг» в свое время назы­
вали опытом советской героиче­
ской комедии Героика проявля­
лась и в других жанрах совет­
ской драматургии. Шел нелегкий 
процесс рождения нового содер­
жания в новой форме.

* * *
Многообразие сценической ге­

роики в советском театре не огра­
ничивается многообразием мате­
риала. Различие творческих ин­
дивидуальностей выдающихся 

советских режиссеров вело к 
оригинальным решениям спек­
таклей героического жанра.

Красноречивым примером в 
этом смысле может служить сце­
ническая история «“Молодой гвар­
дии» А. Фадеева. Одно и то же 
литературное произведение осу­
ществлялось режиссерами совер­
шенно по-разному.

В Московском театре киноак­
тера С. Герасимов стремился во­
плотить героику Краснодона в 
естественных и достоверных фор­
мах самой жизни, говорил со 
зрителями как бы языком доку­
мента, языком героической хро­
ники. Строго соблюдая избран­
ный им художественный прин­
цип, С. Герасимов в своей «Моло­
дой гвардии» не прибегал к теат­
ральным метафорам. Не прибе­
гал он и к обобщенным философ­
ским отступлениям.

Зато именно к ним стремился 
режиссер М. Чежегов, инсцениро­
вавший роман А. Фадеева на сце­
не Ленинградского театра имени 
Ленинского комсомола. Ища ана­
логий в героике прошлого, ре­
жиссер показывал события крас­
нодонского подполья как часть 
героического эпоса нашей стра­
ны, напоминая о том, «как зака­
лялась сталь». Для его спектакля 
были характерны широта пове­
ствования, многоплановые фило­
софские размышления о жизни.

Н. Охлопков прочитал историю 
молодогвардейцев, извлекая из 
фадеевского романа прежде всего 
героическую поэзию и стремясь 
возвеличить юных героев, воспеть 
их. Он насыщал спектакль пате­
тической музыкой, сделал цент­
ром его образной системы алое, 
сверкающее полотнище знамени, 
строил символические, скульп­
турные мизансцены.

Документальность, эпичность, 
поэтический символ определяли

форму и образ каждого из этих 
в замечательных (хотя и не равных 
1 по художественной значительно­

сти) спектаклей «Молодой гвар­
дии». То суровая реальность до- 

i' кумента, то глубокое раздумье, 
то романтическая одухотворен­
ность были основами сценическо­
го произведения...

Можно привести и другие при­
меры многообразия героических 
спектаклей, посвященных Вели­
кой Отечественной войне. Важно 
помнить о самых разных — важ­
но и необходимо для дальнейше­
го развития традиций нашей сце­
нической героики. Аллегорич­
ность, плакатность были харак­
терны для «Сыновей трех рек» 
В. Гусева в постановке Н. Охлоп­
кова; психологическая углублен­
ность, мужественная простота 
определяли поэтику «Дней и но­
чей» К. Симонова, поставленных 
М. Кедровым в Московском Ху­
дожественном театре; открытая 
публицистичность была свойст­
венна «Фронту» А. Корнейчука 
у вахтанговцев в истолковании 
Р. Симонова; романтическая изо­
щренная символика пронизывала 
постановку «Пока не остановит­
ся сердце» К. Паустовского (ре­
жиссура А. Таирова)... Художест­
венная ценность этих спектаклей 
не равна, но очень важно, что по­
иски самостоятельных творче­
ских решений продолжались в со­
ветском театре и в нелегкое вре­
мя культа личности, вопреки дог­
матическому отождествлению 
реализма с правдоподобием, в 
споре с утверждением жизнен­
ной похожести как необхрдимо- 
го условия при создании любого 
образа в искусстве

Думается, еще более важно 
помнить, что советский театр сме­
ло шел навстречу самым разно­
образным коллизиям героической 
драмы, самым разнообразным 

типам героя, запечатленным в 
драматургии и почерпнутым из 
жизни сложной, драматической. 
Кристально чистый духовный 
мир героев «Русских людей» 
К. Симонова или «Сказки о прав­
де» М. Алигер, незапятнанность 
человеческих биографий харак­
терны для спектаклей на темы 
Великой Отечественной войны. 
Замечательные души симонов­
ских Героев — ставшего коман­
диром автобата шофера и юной 
девушки-разведчицы — раскры­
вались на сцене Художественно­
го, вахтанговского и многих дру­
гих театров во всей их героиче­
ской простоте. Патриотическим 
огнем пылало сердце Зои в спек­
такле Ленинградского театра 
имени Ленинского комсомола... 
Но были и другие образы.

Одно из крупнейших драма­
тургических произведений воен­
ного времени — «Нашествие» 
Л. Леонова рассказывало, как 
в огне всенародной борьбы чело­
век очищает душу от тяжких на­
слоений. как отступает его лич­
ное горькое прошлое перед лицом 
всенародного страдания. И теат­
ры не сглаживали изображение 
такой суровой человеческой судь­
бы. Напротив, и в спектакле Ма­
лого театра, и на сцене Театра 
имени Моссовета (где роль Федо­
ра играл М. Астангов) героика 
войны представала в самых труд­
ных жизненных переплетениях.

Не'банальные приемы героиче­
ских спектаклей — «фанфары, 
музыка, марши», от которых 
отказывался Вл. И. Немирович- 
Данченко, характерны для истин­
ных традиций нашего героиче­
ского. жанра, а мужественное от­
ражение жизни во всех ее проти­
воречиях, во всей сложности, в 
борении людей — именно людей, 
а не только человека и природы. 
Потому такой гибельной для ге­
роического жанра была бесконф­

ликтность в драматургии. И для 
его дальнейшего развития необ­
ходимы произведения, отражаю­
щие острые и напряженные, 
правдивые человеческие столк­
новения, с которыми мы встре­
чаемся в жизни гораздо чаще, 
чем в современной драме.

Движение жизни находит свое 
отражение во всех сценических 
образах и формах, в том числе и 
в образах и формах героического 
спектакля. В этом смысле пока­
зательны, например, художест­
венные поиски в «Гибели эскад­
ры» А. Корнейчука, поставленной 
Г. Товстоноговым на сцене Боль­
шого драматического театра. 
Пьесе, написанной в 30-х годах и 
изображающей уже отдаленную 
для нас эпоху гражданской вой­
ны, режиссер придал новое зву­
чание Особенно там, где полные 
жизненной правды картины 
вдруг сближались с величавым 
народным эпосом, где конкретные 
исторические факты представа­
ли как великая легенда.

На сцене — сбор моряков ре­
волюционного флота. Только что 
шли жаркие споры, звучавшие 
живо, естественно, «просто»; раз­
машистые жесты, свободные, да­
же грубоватые движения харак­
теризовали поведение матросской 
массы. Но вот моряки задума­
лись; огоньки папирос положили 
на их лица мерцающие блики — 
и масса на авансцене вдруг пока­
залась высеченной из темного 
мрамора

* * *
Как ни обидно об этом гово­

рить, но, высказывая неудовлет­
воренность многими нынешними 
произведениями советской дра­
матургии и театра, прежде всего 
думаешь о героическом жанре. 
Случилось так, что этот жанр 
сейчас занимает на нашей сцене 
место, обидно не соответствующее 

его значению. Недостаточно ис-![ 
пользуются богатые традиции* 
героического спектакля, мало в* 
этом направлении поисков, экс-* 
периментов. (К этому мы обра-J 
тимся в специальной статье). Не-» 
которые считают героический < 
пафос, присущий такого рода! 
произведениям, чуть ли не ана-{ 
хрониэмом. Досадное заблуж-}
дение! Не может устареть иокрен-/ 

Ко- 'няя героическая патетика, 
нечно, современные поиски 
роики, романтики должны 
прежнему соответствовать 

ге-5 
по-{
из-J

вестным ленинским требованиям:/ 
«Поменьше политической тре-5
скотни, побольше внимания са-{ 
мым простым, но живым, иа^ 
жизни взятым, жизнью прове-^ 
ренным фактам коммунистиче-/ 
ского строительства...». Героине-/ 
ский жанр должен развиваться^ 
в произведениях, где раскрывает-J| 
ся прежде всего высокий, герои-/ 
чески стойкий духовный мир че-/ 
ловека. Материал для этого жизнь/ 
дает неисчерпаемый. J/

Мы ждем новых героических/ 
спектаклей на темы Великой/ 
Отечественной войны или войны/ 
гражданской, где события будут^ 
осмыслены по-новому, а потому^ 
родятся и новые средства сцени-Й 
ческой выразительности. Ждем/ 
новых исторических полотен,/ 
рассказывающих о народной^ 
борьбе за свободу. Но главное —Z 
героических произведений о со-Й 
временности, где изображены/ 
люди, во имя коммунизма пре-^ 
творяющие в жизнь лучшие иде-Z 
алы человечества; главное — соз-Й 
дание образов’ новых людей, «ху-й 
дожествен^ое открытие» героев/ 
нашего времени. Традиции совет-^ 
ского героического жанра —Z 
большие в этом деле помощ-Й 
ники. И к традициям этим мы/ 
должны обращаться неустанно. /

Ю, ГОЛОВАШЕНКО, Й


