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лем и всегда на высоком эмоцио­
нальном тонусе, чему немало спо­
собствовали творческое горение и 
яркий исполнительский темпера­
мент, устремленные в полную си­
лу от дирижерского пульта на сце­
ну и воодушевлявшие исполните­
лей.

Могучий исполнительский талант 
Н. Голованова, его неукротимый 
дух и неиссякаемая энергия, его 
горячая преданность театру, его 
многолетняя и плодотворная дея­
тельность, блистательно завершен­
ная тремя выдающимися работами, 
закрепившими за ним славу луч­
шего интерпретатора русской опер­
ной классики (я имею в виду «Бо­
риса Годунсва», «Садко» и «Хован­
щину») по праву снискали ему все­
народное признание и заслужива­
ют глубочайшего уважения.

Еще об одном драгоценном ка­
честве в творческом облике Нико­
лая Семеновича, которому следо­
вало бы подражать всем нам без 
исключения, мне хотелось в заклю­
чение упомянуть особо. Черта эта 
— постоянное и беззэзетное горе­
ние в искусстве, непримиримое 
презрение к равнодушию, к холод­
ному ремесленничеству. Никогда, 
ни на одном своем спектакле Ни­
колай Семенович не позволял се­
бе ни на минуту ослабить огром­
нее внутреннее напряжение, кото­
рое, подобно электрическому то­
ку, держало всех участников на 
сцене и в оркестре на предельно 
высоком исполнительском тонусе 
и придавало спектаклю атмосферу 
постоянной праздничности.

А. МЕЛИК-ПАШАЕВ.

У нас неоедке говорят о некоем 
страхе, который внушал Н. С. Голо­
ванов работавшим с ним людям. 
Но страх страху рознь. Голозансз 
никогда никого не «стращал», ни­
когда не зажимал творческой ини­
циативы, никогда не возвышал се­
бя над коллективом. Головансв 
требсвал, причем требовал от 
других так же, как требозал от 
себя. Он не мог себе представить, 
что если он сам проводил гро­
маднее количество часов в работе 
над партитурой или над оркестро­
выми партиями (что он делал по­
чти всегда), то кто-то другой, иг­
рающий в оркестре, или поющий, 
или танцующий, не дал себе труда 

всесторонне изучить свою партию 
до встречи с дирижером.

Н. С. Голованов умел быть одно­
временно двумя Головановыми — 
в работе и вне работы. Если толь­
ко что, пять минут назад, Николай 
Семенович тихо и мирно беседо­
вал с кем-то в коридоре, то, стоя, 
за пультом, он полностью посвя­
щал себя созданию произведения 
и требовал, как говорится, невзи­
рая на лица. Именно поэтому он 
пользовался таким громадным ав­
торитетом, который часто непра­
вильно подменяют понятием стра­
ха.

Имея возможность часто бывать 
на репетициях Николая Семенови­
ча, я мог наблюдать всю его рабо­
чую «кухню». Что поражало в пер­
вую очередь? Напряженность, на­
сыщенность репетиционного про­
цесса. Голованов приходил задол­
го до начала, а за полчаса уже си­
дел за пультом, начинал репети­
ровать и очень сердился, когда в 
оркестре кого-то не было на мес­
те. Это не случайно. Репетиция, ра­
бота над новым сочинением — все 
это было его жизнью, жизнью 
большого художника, влюбленного 
в искусство: он спешил как можно 
раньше приступить к любимому 
делу, и ему, по-зидимому, было 
непонятно, когда на вопрос «Поче­
му вы опаздываете?», — некто от­
вечал: «Я не опаздываю, до явки 
на работу еш - пятнадцать минут». 
Николай Семенович имел «особый 
глаз», способный сразу охватывать 
и оценивать интенсивность работы 
каждого артиста оркестра, и этот 
глаз не терпел разнодушных. От­
сутствие равнодушия — это, пожа­
луй, самсе характерное, что отли­
чает головановское исполнение от 
любого другого.

Редкой способностью уоеждать 
обладал этот вдохновенный музы­
кант. Каждая его интерпретация— 
плед огромной и самоотвержен­
ной работы — звучала в живом ис- 
пелнении псксряюще убедительно, 
с предельней выразительной си­
лой. Многочисленные записи до­
статочно ярко запечатлели худо­
жественный облик Николая Семе­
новича Голованова. самобытную, 
талантливую, исключительную по 
размаху эмоций, естественности и 
правдивости личность большого 
русского музыканта.

Г. РОЖДЕСТВЕНСКИЙ.


