
Портрет художника 
на фоне города

Фотографика Кати Голицыной
Старый, довоенный еще ‘‘мерсе­

дес’’ медленно проплывает по цент­
ру Москвы. В его лакированных бо­
ках и тщательно промытых окнах 
отражаются то шпиль сталинской 
высотки, то златоверхая церковь, 
то невысокий ветхий особнячок ря­
дом с торжественным доходным до­
мом в кружеве первой листвы. Не­
спешное путешествие по эпохам 
можно совершить в [осударствен- 
ном музее А.СЛушкина, в преддве- 
рии Дня города открывшем выстав­
ку Кати [олицыной "Москва преми­
лая старушка..."

Молодая миловидная "фотогра­
финя” (а на самом деле княжна, 
принадлежащая к знаменитой фа­
милии (олицыных), десять лет назад 
ставшая в Париже лауреатом кон­
курса "Фотографы Восточной Евро­
пы’,’ сегодня входит в двадцатку из­
вестнейших фотохуцожников столи­
цы. Родной город стал лейтмотивом 
ее творчества - его улочки и дома, 
его контрасты и парадоксы, посто­
янное соприкосновение старого с 
новым (олицына обыграла в нача­
той еще в 1995 году серии "Москва" 
цикле "Москва в окне "мерседеса" 
(2001) и в новом цикле “Пушкинская 
Москва” ныне впервые представ­
ленном публике. И вполне законо­
мерно, что в своих стенах все эти 
произведения, добавив к ним ста­
ринные гравюры с видами столицы, 
принял музей на Пречистенке - ме­
сто знаковое и для истории города, 
и для самой художницы.

В уютной ампирной усадьбе, с 
1960-х годов полнящейся предмета­
ми и приметами пушкинской эпохи, 
коща-то работала ее мама, занима­
ясь старинной графикой, - как 
знать, не этот ли дом Катиного дет­
ства, как она сама его называет, по­
мог найти и профессию, и тему для 
творчества? Впрочем, похоже, свя­
зать жизнь с искусством студентке 
Московского полиграфического ин­
ститута было предначертано судь­
бой: художников, коллекционеров и 
меценатов в роду (олицыных нема­
ло, а среди ближайших родственни­
ков - замечательный книжный гра­
фик Борис Диодоров, единствен­
ный в России обладатель междуна­
родной премии имени Х.-К.Андерсе- 
на.

Подсказала направление пути, 
вероятно, и дипломная работа Кати 
- серия иллюстраций к книге быто­
писателя Москвы В.А.(йляровского. 
А тот особый метод, который выде­
ляет художницу из сонма людей, ра­
ботающих в сфере арт-фотогра- 
фии, возник случайно, в соответст­
вии с поговоркой: не было бы счас­
тья, да несчастье помогло. Впервые 
съездив за рубеж и вволю нащел­
кав виды Египта, дома, проявляя 
снимки, Катя с ужасом обнаружила, 
что пленка испорчена. Пришлось 
взять в руки привычную кисточку и 
провести ручную ретушь - под ней, 
оживившей пропавшие было кад­
ры, родился новый стиль, называе­
мый теперь “фотографикой’.’ В этой 
манере исполнено множество фото­
графических серий и проектов, в 
последние 15 лет превратившихся в 
персональные и групповые выстав­
ки в России и за рубежом: Москва, 
Лозанна, Венеция, Инсбрук... Это 
запомнившиеся многим "Париж­
ские кафе’,’ “Портреты старых авто­
мобилей’,“‘Территория Ситроен” “пе- 
реУЛОК” “Портрет саксофона” 
“Ткань и плоть” “Ориентальное ин­

термеццо',’ “Китайский натюрморт” 
"Портрет поэта’,' "Верблюды’,’ “Порт­
рет Харлея”... Это и посвященная 
Москве поэтическая книга Карины 
Филипповой “Стою я на семи хол­
мах” оформленная авторскими “фо­
тогравюрами" Кати.

Пассеизм и рефлексия нет-нет 
да проступают в изображениях Со­
лянки, Пятницкой улицы или Маро­
сейки, под давлением времени рис­
кующих расстаться с былым очаро­
ванием и “лица необщим выражень­
ем’.’ Усвоившая уроки постмодер­
низма, в своих городских ландшаф­
тах Катя (олицына разрабатывает 
актуальное “археологическое” на­
правление в фотоискусстве. К ре­
альной сценке, выхваченной из по­
тока повседневности, художница 
добавляет свои акценты, с помо­
щью тончайшей кисти то усиливая, 
то приглушая звучание деталей. В 
результате в заурядной бытовой 
“картинке” открываются новые 
смыслы, за одним, поверхностным, 
пластом восприятия возникают 
второй и третий - и вот уже мы не 
просто катим по Москве на ретро­
мобиле, притормаживая у светофо­
ров, но упоенно считываем радую­
щие и печалящие главы ее истории. 
В окна авто вместе с отражениями 
деревьев заглядывают тени про­
шлого. И вдруг выясняется, что не 
так велика дистанция от ставшей 
заглавием выставки шутливо-фа­
мильярной фразы юного Пушкина 
из послания Всеволожскому: “В по­
чтенной кичке, в шушуне Москва 
премилая старушка. Разнообразной 
и живой Она пленяет пестротой’,’ - 
до трагической интонации "Рожде­
ственского романса" Бродского, ще 
"плывет в тоске необъяснимой пе­
вец печальный по столице": "... и 
выезжает на Ордынку такси с боль­
ными седоками, и мертвецы стоят в 
обнимку с особняками”...

Мотив дороги принизывает рус­
ское искусство XIX века. Пород ново­
го времени, с бесприютным челове­
ком посреди домов-громад, стал ге­
роем художников на рубеже того 
столетия, который Ахматова назва­
ла "железным” и нового, от Ман­
дельштама получившего эпитет 
"век-волкодав’.' Технические нова­
ции вдохновляли итальянских футу­
ристов и русских авангардистов, а 
фотоаппарат пришел на смену 
мольберту и этюднику в 1920 - 30-е 
годы. Разные грани ощущения жиз­
ни, несхожие способы передачи ми­
ра соединила Катя [олицына, зача­
рованная старой техникой не мень­
ше, чем старинной архитектурой, 
но, будучи женщиной, к тому же рус­
ской, в грохоте мегаполиса умею­
щая услышать нежную мелодию. 
Она создает свои легкие, изящные, 
словно на одном дыхании написан­
ные сюиты, превращая жесткий 
снимок в подобие воздушной аква­
рели. Пишет свои этюды сложно: 
сначала фото, потом - кисть с йо­
дом по сырому еще отпечатку, кото­
рый нужно переснять, а уж после 
можно тиражировать, как гравюру. 
Но в отличие от упивавшихся стихи­
ей цвета импрессионистов и бру­
тальных фовистов [олицына пишет 
свои пейзажи в черно-белой гамме, 
всякий раз открывая в черном мас­
су оттенков, приглашая и нас полю­
боваться нюансами света и тени.
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