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В ДВАДЦАТЫЕ годы мно­
гие партийные, комсомольские 
активы, митинги, собрания про­
водились в белоколонном зале 
Ленинградской филармонии и 
заканчивались концертами.

В программу одного из та­
ких концертов включили пес­
ню самодеятельного компози­
тора — восемнадцатилетнего 
ученика механика из мастер­
ских Октябрьской железной 
дороги Николая Голешанова. 
Это была совсем неприхотли­
вая мелодия в русском на­
родном духе с аккомпанемен­
том, напоминавшим переборы 
гармони. Композиторского 
умения мало было в этой 
песне, но душевностью и про­
стотой она понравилась.

В антракте директор Филар­
монии привел дебютанта в 
артистическую, к человеку в 
гимнастерке. Это был Сергей 
Миронович Киров. Поздравив 
молодого рабочего, Киров ска­
зал, что его музыка ярко 
подтверждает правильность 
культурной политики партии, 
что нужно продолжать рабо­
ту над новыми песнями, за­
няться этим всерьез.

Напутствие запало в душу. 
Заставило подумать о музыке 
как о большом, нужном деле.

Но еше много времени про­
шло, прежде чем Николай Го- 
лешаиов стал профессиональ­
ным музыкантом.

Двенадцатый ребенок в 
семье, он, повзрослев, дол­
жен был помогать тяжело­
больному отцу и овладел спе­
циальностью механика. На­
чальные уроки музыки Нико­
лай получил в студии на ули­
це Чайковского, в студни, где 
выдающийся режиссер детско­
го театра Александр Брянцев 
приобщал к искусству таких, 
как Голещанов,. ребят из ра­
бочих семей; Потом, перейдя 
на Ленинградский оптико-ме­
ханический завод, Голещанов 
вступил в культкомбиндт. как 
тогда назывался коллектив 
заводской самотеятельности. 
Здесь он оформлял самодея­
тельные спектакли, сиенки, 
выступал в концертах, играя 
несложные фортепианные пье­
сы, сочинял песни на слова 
заводских поэтов.

В 1933 году на городскую 
олимпиаду в Выборгский дво­
рец культуры пришел компо­
зитор В. В. Шербачев. При­
метив талантливого самоучку, 
он пригласил его к себе до­
мой, прослушал все, что Го­
лещанов смог сыграть, и по­
вел его на улицу зодчего 
Росси, где тогда помещалась 
Ленинградская организация 
Союза композиторов, предва­
рительно рассказав о Голеша- 
нове И. О. Дунаевскому и

известному педагогу П. Б. Ря­
занову. Рязанов подготовил 
Голешанова для поступления 
в Центральный музыкальный 
техникум, и спустя год моло­
дой рабочий стал студентом 
первого курса, вошел в «ря­
зановскую семью» учеников, в
которой уже выделялись
В. Соловьев-Седой, Г. Свири­
дов, И. Дзержинский, В. Со­
рокин, Н. Богословский, Н. Ле­
ви, И. Пустыльник, Л. Ходжа- 
Эйнатов.

Среди них Голещанов был 
наименее подготовленным, гра­
мотным и ему ненавязчиво 
помогали. Не жалел усилий и 
Рязанов: за два года обуче­
ния Голещанов написал трех-

В первые дни войны Голе­
щанов ушел в формировав­
шийся сводный партизанский 
батальон, приданный 23-й ар­
мии для разведки и диверсий 
в тылу врага. В одном из рей­
дов был контужен. После гос­
питаля вернулся на завод, вы­
полнял заказы фронта, а в 
редкие часы отдыха продол­
жал сочинять музыку. В во­
енную годину обратился к об- 
разакТ детства, написал цикл 
«Детские песни» на текст Аг­
нии Барто. Это была музыка 
для самых маленьких — для 
детей, чьи отцы воевали, по­
гибали, для кого война тоже 
обернулась трагедиями и не­
взгодами. Первые опыты поло-

делил как вокально-танце­
вальную игру. Вместе с тем 
все в этой игре построено по 
законам «серьезной» драма­
тургии: в ней есть необходи­
мые компоненты сценического 
плана — экспозиция, развитие, 
кульминация, развязка, есть и 
драматический конфликт, ве­
дущие персонажи наделены

песне «Ново-«Девушки-вязальщицы» — од- положен этой 
на из лучших песен Голеша- годний вальс» на текст того
нова. Большой успех имела и же поэта — эффектный кои- 
песня «Москва—Ленинград»— цертный номер, рассчитанный

сольными высказываниями-
песнями, в которых раскрыва­
ются характеры. Ансамбли 
сосредоточены, как и положе­
но в «настоящем» оперном 
спектакле, на гранях крупных 
разделов формы. Введение в 
пьесу чтеца со стихотворными
связками-разъяснениями не
только помогает детям воспри-

своего рода пссня-«репортаж»: 
она была написана через не­
сколько дней после начала со­
циалистического соревнования 
двух городов.

В. П. Соловьев-Седой пи­
сал: «Композитор, если он не 
гастролер, не может не слить­
ся своим сердцем с многоты­
сячным рабочим коллективом. 
Он невольно почувствует, 
насколько он необходим ра­
бочим и насколько эта друж­
ба становится плодотворной... 
Я знаю работниц, для кото­
рых была написана песня

на сольное исполнение в боль­
шой аудитории и ясно про-' 
должающий линию «Заздрав­
ной» И. Дунаевского. Попевки 
современной городской лири­
ческой песни в гибком мело­
дическом развитии проникают
в непритязательные
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множество
инструментальных пьес. Опре-
делилось главное 
его творческих

направление 
интересов —

песня. В конце 30-х голов од­
на за другой появляются . его 
«Стахановская песня», «Кли­
мовский клинок» (удостоена 
первой премии всесоюзного 
конкурса в честь 20-летия 
ВЛКСМ), «Красная пло­
щадь», «Песня о Максиме» 
(все — на слова В. Азарова), 
снискавшие популярность и 
выдвинувшие молодого автора 
в число перспективных компо-

жили начало целой ветви его 
творчества —: музыке для де­
тей, в которой ярко прояви­
лись свойственные Голешано- 
ву мелодическая простота, 
чувство слова, живая пласти­
ческая образность.

Продолжал он . писать и 
песни:. «За Родину», «Ладно, 
коли так». Тогда и стало

. складываться его пристрастие 
к военной теме. Проходили го­
ды, десятилетия, война отхо-
лила в прошлое, ио 
честве Голешанова,

в твор-
как

всех композиторов, кого
и 

опа-

нимать происходящее как цепь 
взаимосвязанных событий, но 
и дает восприятию необходи­
мое переключение. Главное же 
в своеобразной сюите из девя­
ти номеров — мелодичная, об­
разно насыщенная музыка, до­
ступная маленьким.

Написанная более четверти 
века назад, «Репка» — одно из 
сочинений, положивших нача­
ло созданию отдельной ветви 
музыкально-театрального ис­
кусства — детского оперного 
спектакля, особенно бурно 
расцветшего в 60 — 70-е го-

зиторов-песенииков. 
зыку Голешанова

на му- 
обратили

ды. II,, хотя ныне написаны

внимание ведущие мастера со- актуальная,
ветской музыки, в судьбе 
«Песни о Максиме», создан­
ной после выхода в свет из­
вестной кинотрилогии; при­
нял горячее участие Д. Д. 
Шостакович: по его рекомен­
дации песня была опубликова­
на, вошла в репертуар ленин­
градского певца Ивана Шаш­
кова.

В 1940 году Н. Голещанов 
окончил музыкальное учили­
ще по классу талантливого 
молодого композитора В. К.

лило огнем войны, тема смер­
тельной борьбы с фашизмом 
продолжала звучать как самая • ские оперы, незатейливая «Реп- 

как выражение ка» по-прежнему пользуется
душевной потребности.

Вскоре после окончания вой­
ны Ленинградский горком 
КПСС направил Н. Голешано­
ва на работу ’ в культурио-

многие : более сложные дет-

попудярростью ,у 
- пьеса регулярно

массовые учреждения. Не­
обычное сочетание опыта про­
изводственника и музыканта 
помогало ему трудиться в кол­
лективах Ленгосэстрады, Ле­
нинградского радиокомитета, 
руководить Дворцом культуры
Волховского алюминиевого
комбината. В эти годы Голе-

Томилина и стал готовиться к щаиовым написаны ораторпя-
поступлению в Консервато-
рию, но работу на 
не оставлял, вырос на 
до ведущего механика 
главного конструктора, 
из научных институтов
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ему было уже 47 
творчестве словно 
вторая молодость:

Жали к нему конструкторы за 
советами, ибо мало кто знал 
оптическое производство столь 
досконально, как этот рабо- 
чий, занимавшийся музыкой.

слова В. Азарова, оперетта 
«Город Лазурный» (либретто 
Е. Тарвид).

В 1951 году детской студи­
ей при Дворце культуры име­
ни Цюрупы была поставлена 
и прошла с большим успехом 
пьеса П. Маляревского «Реп­
ка» с музыкой Н. Голешано­
ва. Ее жанр композитор опре-

композитор уверенно вошел в 
русло активной работы в пе­
риод, ознаменованный мощ­
ным подъемом песенного жан­
ра. Было написано немало пе­
сен о рабочем классе, о ле­
нинградских фабриках и за­
водах. По просьбе коллектива 
трикотажной фабрики «Крас­
ное зн 
хи А.

;я» появилась на сти- 
Чуркина популярная

«Девушки-вязальщицы». Они 
пели ее с особым настроени­
ем, особым желанием. Пели 
проникновенно и трогательно, 
работали вдохновенно и исто­
во, я бы сказал, виртуозно».

Большое число песен Голе­
щанов посвятил памяти о вой­
не. Ездил по местам боев. По­
бывал на Невской Дубровке — 
пятачке земли, где погиб его 
учитель Виктор Томилин; так 
возникли песни «Граница на 
замке», «Морская лирическая», 
посвяшспиые морякам-погра­
ничникам.

Творческие удачи побудили 
активизировать поездки, встре­
чи, общения с теми, кому ад­
ресовались песни. К этому ве­
ли и свойства характера — сло­
жившаяся в заводской работе 
привычка быть среди людей, 
всегда ощущать локоть сосе­
да, силу коллективной мысли 
и действия. Песенное творчест­
во отвечало такому складу 
как самый оперативный, зло­
бодневный вид искусства, рож­
денный чувством масс и им

целостных крупномасштабных 
полотнах более широкий круг 
явлений. Он пишет ряд хоро­
вых опусов, посвященных 
торжественным датам истории 
государства, партии. Это соз­
данная к 100-летию со дня 
рождения вождя «Поэма о 
Ленине», кантаты «ЛюдК, это­
го забыть нельзя» — ей Голе­
щанов отметил 30-летпе сня­
тия блокады Ленинграда и 
«Гордись, Нева!» В них оче­
виден шаг вперед, прежде 
всего в области средств му-
зыкальной выразительности.
То, чем композитор Оыл си­
лен раньше,-— несенная мело­
дика, разумеется, есть и в, 
этих сочинениях, ио не только? 
в мелодике — залог успеха.; 
Н. Голещанов демонстрирует/ 
умение пользоваться разнооб-' 
разными приемами вокальной! 
речи, интонационными конт-| 
растами.

Последнее значительное про­
изведение II. А. Голешано­
ва возрождает героический 
эпизод истории — исполнение в 
блокаду Седьмой’ симфонии 
Дмитрия Шостаковича. «Ода 
Седьмой симфонии» — так на­
звал композитор это сочине­
ние—написана на текст поэ­
та-фронтовика Николая Савко-
ва. Замысел претворен-в фор-
ме мелодекламационпо-вокаль-
ио-симфонической. ПО сути 1
дела 
первую

«Ода» — сочинение в

же адресованный, 
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выступают в роли веду-

предпринял путешествия на 
Урал и Украину, в Сибирь, 
Литву, Белоруссию, Эстонию,
Латвию, 
возникали

Во время поездок 
песни — лирические,

походные, шуточные. Компо­
зитор часто обращался к валь­
су во всех его разновидно­
стях: «Дорожка» (слова
Н. Савкова) интонационно 
близка классическому русско­
му вальсу-романсу; противо-

щих лишь в те моменты, ког­
да отходит на второй план 
оркестровая партия.

Для Николая Голешанова 
наметившийся в «Оде» пере--, 
ход к симфоническому жанру? 
примечателен. Он характери--! 
зует расширение жанровой па*» 
литры, в значительной степе- ‘ 
ни определяет дальнейшие >
перспективы композитора,
встречаюшего свое семидеся­
тилетие активной работой.

Вл. ГУРЕВИЧ, 
кандидат искусствоведе­
ния


