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ЖИЗНЬ В ТАНЦЕ
D ©СЕМНАДЦАТИ ЛЕТНЕЙ
” воспитанницей москов­

ского училища пришла в Боль­
шой театр Софья Головкина и 
пришла каЮраз в туТТОру: ”Мпда“ 
стоял он на пороге больших пе­
ремен.

Это было в самом начале 30-х 
годов. Всего полтора десятилетия 
пролетело после Октября 1917 
года, но в этом коротком по мер­
кам истории отрезке спрессова­
лось так много набегающих од­
но на одно событий, что их в 
иные времена с лихвой хватило 
бы и на десятилетия. И рубеж 
30-х годов стал переломным на 
первом этапе становления совет­
ского балетного театра. Уже осу­
ществлен был на сцене Большо­
го «Красный мак», знаменовав­
ший собой возможность решения 
в жанре балета революционной, 
социальной тематики. Уже пре­
давались забвению бурно начав­
шиеся и столь же скоропалитель­
но прекратившиеся эксперимен­
ты, с наибольшей последователь­
ностью выраженные в творчест­
ве Федора Лопухова и Касьяна 
Голейзовского. Вдохновленные 
революционной ломкой старого 
мира, эти мастера, так же рево­
люционно отнеслись и к своему 
любимому искусству. Наверное, 
объективно объяснимо, почему 
их опыты симфонизации танца, 
наделения его большей экспрес­
сивностью в сравнении с привыч­
ными академическими формами 
не получили широкой поддерж­
ки. Объяснимо, наверное, и то, 
что к ним вернулись спустя 
примерно три десятилетия.

Любая сложившаяся артисти­
ческая судьба уникальна, но ни 
одна не будет до конца оценена 
и понята, если ее не соотнести с 
театральным процессом и вре­
менем, которое властно влияет 
и на сам процесс и, может быть, 
прежде всего — на конкретные 
судьбы.

Жизнь Головкиной в танце об­
нимает не такой большой по вре­
мени период — увы, артистиче­
ский балетный век короток до 
мимолетности. Но в эту жизнь 
вместилась целая эпоха в разви­
тии нашего балетного театра. Она 
успела танцевать на одной сце­
не и в одно время с Екатериной 
Гельцер, и она же танцевала уже 
в конце 50-х годов в одном спек­
такле с ученицей хореографи­
ческого училища Натальей Бес­
смертновой. Головкина пришла в 
театр, когда на его сцене не бы­
ли поставлены «Бахчисарайский 
фонтан», «Лауренсия», «Сердце 
гор», «Ромео и Джульетта», 
«Пламя Парижа» и другие, и ей 
же пришлось танцевать во мно­
гих из этих спектаклей вплоть 
до «Сказа о каменном цветке» 
Леонида Лавровского — спектак­
ле, который как бы подвел черту 
под процветавшим долгое время 
направлением. И на ее глазах 
состоялась премьера нового «Ка­
менного цветка», поставленного 
Юрием Григоровичем, балета, 
с которого многие начинают от­
счет изменениям, происшедшим 
и до сих пор происходящим в 
нашем балетном театре.

Так что четверть века, прове­
денные Головкиной на сцене, 
были насыщены событиями 
принципиальными для хореогра­
фического искусства, и актриса 
сама стала активной участницей 
истории, а не ее пассивным по­
путчиком.

Репертуар Головкиной был 
многогранным: Одетта-Одиллия 
(«Лебединое озеро»), Раймонда и 
Баядерка в одноименных ба­
летах, Аврора («Спящая краса­
вица»), Китри («Дон Кихот»), 
Сванильда («Коппелия»). Лиза 
(«Тщетная предосторожность»), 
Маша («Щелкунчик»), Диана 
Мирель («Пламя Парижа»), За­
рема («Бахчисарайский фон­
тан»), Параша («Медный всад­
ник») и другие роли. Список 
главных партий внушителен и 
достаточно показателен. Чистая 
лирика соседствует здесь с экс­
прессивной героикой, романтика 
— с бравурностью и комедий- 
ностью, классика — с современ­
ными спектаклями.

Так в чем же — можно за­
дать вопрос — заключалась ин­
дивидуальность актрисы? И от­
вет в данном случае будет 
очень важным — в танце.

Тот, кто помнит Го­
ловкину на сцене, не 
забудет редкой напо­
ристости, . техничности 
ее танца, умения про­
ходить все сложности 
партии с беззаботной 
легкостью, как бы лю­
буясь со стороны спо­
собностью человеческо­
го тела преодолевать 
самые изощренные 
комбинации движений.

Темповые движения 
всегда были по душе 
танцовщице; потому, 
наверное, так приш­
лись ей партии Дианы, 
Мирель, Китри, Одил- 
лии и многие другие. 
Ее всегда влекли геро­
ини волевые, сильные. 
Может быть, потому 
еще, что в этом они со­
ответствовали собствен­
ному характеру артист­
ки.

Очень рано она за­
воевала право на веду­
щий репертуар театра, 
потому что и в первые 
годы работы у балери­
ны не было робости 
ученичества. И в этом 
помогли педагоги, дав­
шие отменный фундамент разно­
сторонней подготовки. И хотя ей 
немало пришлось танцевать в ба­
летах, требующих незаурядных 
артистических данных, ибо во 
многом их сюжет разрешался в 
приближенных к пантомиме 
сценах, Софья Головкина всегда 
больше доверяла собственно 
танцу. В нем, и прежде всего в 
нем искала она поддержки для 
выявления всех чувств и пере­
живаний героинь.

Когда мы говорим сегодня, 
что время само отобрало из на­
следия 30—40-х годов его золо­
той фонд, то мы понимаем, ка­
кую роль в этом процессе сыг­
рали ведущие мастера.

Высочайшие образцы искус­
ства, какие несла своим творче­
ством Галина Уланова в ролях 
пушкинской Марии или шекспи­
ровской Джульетты, уже сами по 
себе перечеркивали те поддел- 
ки под настоящее, каких, к со­
жалению, было немало в жанре 
театрально-драматических ба­
летных спектаклей. Уникальное 
мастерство Марины Семеновой, 
неподражаемая виртуозность 
Ольги Лепешинской тоже рас­
крывали новые горизонты танца 
И разве смог бы потом балет со­
вершить качественный скачок 
вперед, если бы не обладал теми 
внутренними силами, которые 
подвигли его на это!?

Этапной для балерины была 
партия Дианы Мирель из «Пла­
мени Парижа» — актрисы, свя­
завшей свою судьбу с восстав­
шим народом. За эту работу Го­
ловкина была удостоена Госу­
дарственной премии СССР, и 
каждый спектакль с ее участием 
в этой партии был словно заново 
прожитой жизнью на сцене. Го­
ловкина ловила характер в раз­
витии, показывала, как в герои­
не зреет неизбежность выбора. 
И как распрямляющаяся судьба, 
нарастал и ширился ее танец, от­
меченный помимо присущей тан­
цовщице виртуозности еще и 
высокой образностью решения.

За небольшими исключениями 
в репертуаре балерины были 
почти все классические партии 
тогдашней афиши Большого те­
атра, и она владела им по праву 
мастерства, по праву безупреч­
ного знания всех форм академи­
ческой хореографии.

Время сглаживает остроту уг­
лов, но, оглядываясь на прой­
денный артистический путь, 
Софья Головкина таит в душе 
все же и некоторую горечь. На 
протяжении сценической жизни 
ей так и не довелось встретить­
ся с интересным, ярким совре­
менным характером. А в том, 
что такая встреча могла бы обо­
гатить ее палитру, убеждает не­
долгая сценическая жизнь 
«Светлого ручья» Дмитрия Шо­
стаковича, осуществленного на

сцене Федором Лспуховым. Роль 
в этом спектакле так соответст­
вовала ее данным, ее современ­
ной, энергичной манере танца!

Но истинная артистическая 
судьба — это история с продол­
жением. Появилось такое про­
должение и у Софьи Головки­
ной.

Через двадцать семь лет после 
окончания училища она вновь 
вернулась в него, но уже в ка­
честве директора. В том, что 
ее влекла и манила педаго­
гическая деятельность, нет 
ничего удивительного. Прой­
дя блистательную школу, 
постигнув на собственной прак­
тике, как много может дать на­
ставник своему ученику, изучив 
разные манеры преподавания 
классики, протанцевав весь по 
сути классический репертуар, 
она хотела вернуть другим то, 
что так щедро дали ей самой.

И еще более закономерным выг­
лядело то, что именно Головки­
ной доверили пост директора 
школы. Мы уже говорили о 
сильном ее характере, которо­
му она многим обязана в своей 
судьбе. И конечно, без такого ха­
рактера трудно представить се­
бе руководителя школы, на пле­
чи которого, помимо всех твор­
ческих забот, ложится уйма хо­
зяйственных, административ­
ных, организационных дел.

Время летит быстро, и вот 
уже с самой школой, считая го­
ды ученичества и директорства, 
Головкину связывает больше 
времени, чем она провела на 
сцене. Она так сроднилась с 
этим просторным и светлым зда­
нием, его удивительными обита­
телями —- истинными подвиж­
никами и фанатиками профес­
сии, суетой будней, торжествен­
ностью праздников, что и 
впрямь считает училище своим 
родным домом.

Сегодня оно неслыханно зна­
менито. Начиная с 60-х годов с 
искусством ’юных артистов по­
знакомились не только зрители 
Сахалина и Севастополя, Ижев­
ска и Воткинска, но и лтббители 
балета Италии, Испании, Фран­
ции, Великобритании, Соединен­
ных Штатов Америки, Японии. 
Выпускники школы одну за дру­
гой завоевывали медали всесо­
юзных и международных кон­
курсов, получали интереснейшие 
роли в репертуаре Большого те­
атра, отмечались высокими зва­
ниями и премиями.

И конечно, во всем, что было, 
что прошло за эти годы,—есть 
немалая частица труда Софьи 
Николаевны Головкиной, кото­
рая с такой же истовой самоот­
верженностью, что всегда была 
свойственна ей на сцене, окуну­
лась в круг новых забот.

Жизнь в танце продолжается. 
Она продолжается в жизни уче­
ников...

Ал. АВДЕЕНКО.

Вчера в Большом театре со­
стоялся вечер, посвященный на­
родной артистке СССР, лауреату 
Государственной премии СССР 
С. Н. Головкиной. В вечере при­
няли участие солисты оперы и 
балета, оркестр Большого театра 
и учащиеся Московского хореог­
рафического училища.


