
ТЕЛТР

Дм. Головин
г В „ТОСКЕ'

л . (КраЙгосопврный)Са^»*а.<*£фы^йск.^
Поздний «вэрист» (реалист за;

мелкобуржуазного направления в оперном 
театре), Пуччини создал ряд опер, поль­
зующихся большой популярностью на 
опорной ацене. Этой популярностью опери 
Пуччини обязаны его огромному мастер­
ству построения зрелища, использования 
законов сцены. знания психологии совре 
менното ему* .оперного зрителя (мелкобур­
жуазная интеллигенция и художественная 
ее прослойка по преимуществу), наконец, 
исключительный мелодиям его музыки и 
удачное использование оркестровой эвуч- 
пости.

В-отлпчпе от большинства опер Пуччи­
ни, разрабатывающих темы, близкие к 
тогдашней '., итальянской современности, 
«Тоска» берет сюжет из ьтюхи великой 
французской революции —, точнее ее от­
ражения в Италии времен консульства. 
Слащавый мелодраматический сюжет ста 
рого перевода поднял в переделке по­
следних лет — оперу до уровня полити­
ческой мелодрамы.

Персонажи «революционного» лагеря 
при этом даты в плане «свободомысля­
щих» и потому безразлично - наир о иных 
представителей" художественной среды.

«Тоска» — это вторая гастроль Дм. Го- 
яовина. В этой опере, однако, Головин но 
смог показать всего того блеска, каким 
отличалось его выступление в «Риголет­
то» 31 декабря. Партия Скарпиа ие дает 
материала для поли ого выявления редких 
вокальных качеств этого певца. Эта бари­
тональная партия требует более фунда- 
м итального голоса, более «басового» тем­
бра.

Разнообразный и гибкий в «Риголетто». 
Головин в «Тоске» был. особенно вначале, 
мало выразителен. Лишь к концу 2-го 
акта и в сцене смерти этот большой актер 
овладел вниманием зрителя до конца.

По своим голосовым и сценическим каче 
ствам (большой силы и красоты, мягкий 
п выразительный голос, прекрасная дик­
ция и подача фразы, такт и естествен­
ность в условной обстановке оперного сие 
ктакля), — должны, думается, быть луч­
ше выявлены в таких операх как «Севиль 
окий Цирюльник» и «Евгений Онегин».

Следует подчеркнуть, что опера «Тоока» 
на этот раз пополнялась полностью- в но­
вом, очень удачном по сравнению со ста­
рым, тексте.

Все следы слащавой религиозности, да­
же тра в пиане католического мистициз­
ма в сцене убийства Окарппа Тоскою — 
исчезли в том жсполнании, котовое дали 
Головин, Петрусенко (Тоска) и Москален­
ко (Кавардооси).

Это лишает постановку того нелепого 
эклектизма, которым она страдала до 
сих пор, когда одни исполнители пели, в 
новом, другие в старом тексте.

А. Г.


