
К 50-ЛЕТИЮ А. ГОЛОВИНА

Творчество Андрея Ивано- 
вича Головина представляет 
собой интересный феномен .4 
в контексте сегодняшней му- 
зыкальной культуры. В эпо^, 
ху, когда многие композите-^, 
ры стремятся либо к край-Ч^ 
ним авангардистским экспе-' 
риментам, либо так или ина- .. 
че следуют эстетике постм о= 
дернизма - направления, обЧ^ 
ращенного в прошлое и ин- 
терпретирующего это про- \ 
шлое как бы с определенной n 
дистанции, в музыке А. Го-.-^ 
ловина слышится органич­
ное продолжение прежде ' 
всего русских традиций XIX 
века, без скидок на извест­
ные тенденции моды.
В конце XX столетия в этой $музыке привлекает благо- ; 
родство и нравственная чис­
тота, неброская красота про­
стых средств. Причем здесь 
мы имеем дело вовсе не .
с постмодернистским мыш- v 
лением, рассматривающим 
уже знакомый предмет под \ 
определенным углом зрения, 
с определенных позиций, 
и не с ностальгическим рт- 
ношением, как у В. Сильвес- Ч 
трова. Это именно, не препа- 
рированная традиция XIX 
века, дожившая до наших- 
дней - вероятно, из-за фак- 5 
тического несоответствия 
историчности как хроноло- 
гии событий и эволюцион- . 
ности (а это, в свою очередь, уч 
приводит к "полифоничнос- 
ти" эпохи). Однако, таких яв­
лений становится все мень­
ше: может быть, А. Головин, 
как и его "наставники" 
Б. Чайковский, Ю. Буцко - 
"последние из могикан" той 
культуры прошлого, которые 
бережно сохранили с ней не 
только внешнюю, языковую, 
но и духовную связь?..

С другой стороны, это искус­
ство, думается, имеет особую 
устойчивость к воздействию 
времени: те авторы, которые 
ценят прежде всего содержа­
ние (и содержательность), 
для которых "что" несрав­
ненно важнее "как", по всей 
видимости, являются созда­
телями особого рода вневре­
менного искусства. Оно мо­
жет игнорировать все (или 
почти все) нововведения 
эпохи.
Возникает невольное удив­
ление и, одновременно,вос­
хищение смелостью компо­
зитора, пользующегося ис­
ключительно традиционны­
ми средствами в конце XX 
века. Ведь посредством этого 
самоограничения достига­
ются высокие художествен­
ные результаты. Создается 
впечатление, что автору из­
вестны некие универсальные 
законы композиции - орга­
нические законы развития 
материала, при которых ни­
что не может появиться 
"вдруг", нет ничего лишнего 
и отвлекающего. Все должно 
быть предельно аргументи­
ровано, логично и при этом 
сочетаться с большой эмоци­
ональной силой воздействия 
на аудиторию ( достаточно 
вспомнить такие сочинения, 
как Альтовая соната, струн­
ный квартет или Вторая сим­
фония). Несомненно, что 
в полной мере подобную за­
дачу может осуществить 
только мастер.


