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D ЗАЛАХ Академии худо- 
жеств открыта выставка 

произведений народного артиста 
РСФСР Александра Яковлевича 
Головина (1863—1930) — вы­
дающегося театрального художни­
ка, портретиста, пейзажиста, гра- 

- фика. Еще при жизни Головина 
очень много спорили, в каком из 
жанров с наибольшей полнотой 
проявилась его художественная 
индивидуальность. Одни отдава­
ли предпочтение ему как портре­
тисту, другие восхищались пейза­
жами и натюрмортами, третьи 
преклонялись перед волшебной 
силой •его театральных созданий. 
Это свидетельствует о широте 
творческого диапазона художника. 

« На выставке представлены ра­
боты почти всех жанров, и все 
они отмечены высоким мастер­
ством, яркой индивидуальной ма­
нерой, тонким вкусом и культурой 
исполнения.

Головин — прежде всего живо­
писец. Самые сложные колористи­
ческие задачи разрешает он в 
своих станковых композициях и те­
атральных эскизах.

Живописное и композиционное 
мастерство художника, его безоши­
бочный вкус и чувство меры осо­
бенно ярко проявляются в порт­
ретных работах. Лучшим портре- 

—том, представленным на выстав­
ке, является портрет В. Мейер­
хольда. Он изображен сидящим на 
фоне зеркала, причем лицо и от­
ражение его по своему существу 
совершенно различны. Этот ком­
позиционный прием подчеркивает 
противоречивость и сложность 
внутреннего мира человека.

Портреты, помимо их высоких 
художественных достоинств, цен­
ны тем, что сохранили нам образы 
деятелей русской культуры — пи­
сателей, актеров. Особенно инте­
ресны портреты Ф. Шаляпина в 
различных оперных ролях.

Бесспорно значительны дости­
жения Головина в области станко­
вой живописи, но в историю рус­
ского искусства он вошел прежде 
всего как непревзойденный теат­
ральный художник, создавший це­
лую эпоху в театрально-декораци­
онном искусстве.

Выдающийся 
мастер Живописи

Выставка работ А. Я- Головина
На рубеж’е' двух столетий ху­

дожники Русской частной оперы и 
возникшего позже Художественно­
го театра нанесли решительный 
удар трафаретным приемам деко­
раторов-маляров. Мастера русской 
живописи В. Поленов, К. Коро­
вин, И, Левитан, В. Васнецов, 
М. Врубель, В. Симов и другие 
заменили мертвые полотна деко­
раций-фонов полными жизни кар­
тинами природы, а банальные па­
вильоны — интерьерами, строго 
соответствующими стилю изобра­
жаемой эпохи.

Приглашенный в 1898 году в 
Большой театр А. Я. Головин 
упорно отстаивал новаторские 
принципы художников реалистиче­
ского направления, развивал их, 
обогащая новыми приемами и ре­
шениями. Он понимал театр как 
синтетическое искусство, где за­
мысел произведения раскрывается 
едиными усилиями всего театраль­
ного коллектива, стремился сде­
лать декорации не только убеди­
тельными, но и несущими свою 
долю воздействия на зрителя. Но­
вым был прежде всего его режис­
серский подход к работе театраль­
ного художника. Принято считать, 
что вопросы планировки, организа­
ции сценического пространства в 
то время ставили перед собой толь­
ко режиссеры и ху­
дожники МХАТ. Меж­
ду тем на оперной 
сцене эти задачи уже 
решал Головин. В пер­
вых же своих само­
стоятельных работах— 
декорациях к опере 
А. Корещенко «Ледя­
ной дом» и опере 
Н. Римского-Корсако­
ва «Псковитянка» ху­
дожник достигает об­
разной выразительно­
сти спектакля всеми 
доступными театраль­

ному художнику средствами: 
богатством живописного решения, 
продуманностью композиции, раз­
нообразием планировок.

В дальнейших театральных ра­
ботах Головин продолжал пора­
жать глубиной проникновения в 
замысел сценического произведе­
ния, умением раскрыть его в зри­
тельных образах. В «Кармен» он 
показывает яркую, жизнерадост­
ную Испанию, о которой пове­
ствует музыка Ж. Бизе, и од­
новременно привносит суровую ро­
мантику новеллы П. Мериме. В 
парижской постановке «Бориса 
Годунова» в полном соответствии 
с величественной музыкой М. Му­
соргского он решает оперу в мо­
нументальных формах древнерус­
ской архитектуры. Для светлой 
элегической музыки К. Глюка он 
пишет прозрачные «акварель­
ные» декорации.

Таким же проникновением в 
сценический образ, но уже отдель­
ного пер'сонажа отличаются эски­
зы костюмов Головина. Художник 
всегда создавал костюм в соответ­
ствии с характером действующего 
лица. Отбрасывая этнографиче­
скую точность и мелочные подроб­
ности, он выдерживал основной 
стиль одежды, подчеркивал ее 
типические особенности.
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Заседание ученого совета
Ё В Научно-исследовательском музее Академии ху- Ё 
Ё дожеств СССР состоялось заседание ученого совета, Ё 
Ё посвященное творчеству народного артиста респуб- Ё 
Ё лики художника А. Я. Головина. Ё
Ё Заседание открыл президент Академии художеств Ё 
Ё СССР А. Герасимов. С докладом о творческом пути Ё 
Ё выдающегося мастера театральной живописи высту- Ё 
Ё пил Б. Апьмединген. Художник М. Кобышев поделился Ё 
Ё воспоминаниями о своих встречах с А. Я. Головиным. Ё 
: На заседании выступили также С. Морщихин, Н. Вол- Ё 
Ё ков, А. Мовшензон.

шипим «мим

Великолепный портрет Ф. Ша­
ляпина в роли Мефистофеля пока­
зывает Головина как портретиста 
и художника костюма одновремен­
но. Фигура Шаляпина — Мефисто­
феля, написанная со спины, с энер­
гичным поворотом головы в сто­
рону зрителя, превосходно пере­
дает образ, созданный великим ар­
тистом. На фоне синей драпиров­
ки четким силуэтом выделяется 
огненно-красный костюм, конту­
ры которого напоминают языки 
вспыхивающего пламени.

Для каждого спектакля Голо­
вин ищет разнообразные приемы и 
новые выразительные средства. 
Осуществляя постановку «Камен­
ного гостя» А. Даргомыжского, он 
вместо декораций применяет пор­
тальные сукна, орнаментирован­
ные аппликацией. Этот прием по­
зволил подчеркнуть камерный ха­
рактер оперы. Эскизы к «Камен­
ному гостю» — одни из самых со­
вершенных по исполнению в на­
следии Головина. Они восхищают 
ясностью композиции, музыкаль­
ностью ритмов, гармоничностью 
всех частей. Только художник, 
обладавший высоким эстетическим 
чувством, мог так передать стиль 
пушкинского произведения.

Последней работой Головина 
в предреволюционный 
период была постанов­
ка драмы М. Лер­
монтова «Маскарад» 
(1917 год). На вы­
ставке, кроме эскизов 
декораций, костюмов, 
неповторимых по кра­
соте занавесов, экспо­
нируется макет про­
сцениума, который по­
зволяет увидеть, с ка­
ким мастерством осу­
ществил художник 
блестящую идею свя­
зать воедино декора­

тивное убранство сцены с архитек­
турой зрительного зала.

К. С. Станиславский сказал 
о Головине: «Это был подлинно 
театральный художник, он чувст­
вовал любую страну, любую эпо­
ху». Нужно добавить, что худож­
ник обладал и редким чувством 
сценичности, что позволяло ему 
одинаково успешно решать опер­
ные, балетные и драматические 
спектакли. Он умел соразмерить 
масштаб декораций с человеческой 
фигурой; поэтому его декорации, 
несмотря на их красочность, яр­
кость и обилие орнаментальных 
мотивов, не заслоняют главного — 
игры актера.

Для Головина театр — это мир, 
где нет места серости, обыденно­
сти, где все должно быть проник­
нуто тем возвышенным строем 
чувств и мыслей, которые розкдает 
подлинное искусство.

Человек высоких гуманистиче­
ских идеалов, глубоко убежденный 
в воспитательном и эстетическом 
воздействии театра, Головин после 
Великой Октябрьской социалисти­
ческой революции, несмотря на 
тяжелую болезнь, продолжал слу­
жить своим искусством народу. 
За заслуги в области изобрази­
тельного искусства ему в 1928 
году было присвоено звание на­
родного артиста РСФСР. Наибо­
лее интересными работами в по­
следние годы жизни художника 
были декорации к «Свадьбе Фи­
гаро» П. Бомарше и «Отелло» 
В. Шекспира, поставленным на 
сцене МХАТ. Глубокое понимание 
идеи произведения, своеобразие 
постановочного решения и широ­
кая эрудиция отличают эскизы его 
последних работ.

Художник громадного дарования 
и большой требовательности к се­
бе, художник-творец — таким ос­
тается А. Я. Головин в памяти 
современни^рв, таким войдет в 
сознание будущих поколений.

С. ОНУФРИЕВА, 
младший научный сотрудник 

Института истории искусств 
Академии наук СССР


