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КАЛЕНДАРЬ ГОГОЛЬ И ТЕАТР
I ^Современники писателя говоря- 
;ли, что ни одной столичной актри- 
|се не удавалась так роль Проста- 
ковоЙ в комедии Фонвизина «Не- 
доросль», как играл ер шестаа- 
дцатилетннй Гоголь.

Гимназисты Нежинской гимна- ■ 
I зии ставили трагедии Озерова и 
I сами писали пьесы для своих спек- 
1 таклей, с;лотреть которые, кроме 
а учителей, собирались соседние по- 
9 мещики и военные из расположен- 
5 нои в городе дивизии. Всех при- 
I влекал необыкновенный комиче­

ский дар Гоголя, предпочитавшего 
играть стариков и старух. Один из 
его товарищей вспоминал:

<Все мы думали тогда, что Го­
голь поступит на сцену, потому что, 
у него были громадный сценический 

i талант и все данные для игры на 
I сцене: мимика, гримировка, пере- 
| менный голо-с и полнейшее пере- 
I рождение в ролях, какие он играл. 
; Думается, что Гоголь затмил бы и 
i знаменитых комиков-артистов, ес- 
I ли бы вступил на сцену».

Особенно ’ значительно свиде- 
; тельство великого актера того 

времени Михаила Семеновича 
; Щепкина. Послушав чтение Гого- 
: лем его комедии «Женитьба», 
' Щепкин воскликнул: «Подобного 
! комика не видал в жизни и не уви­

жу».
Осенью 1829 года, прожив год в 

| Петербурге, разочаровавшись в го- 
5 сударственнон службе и потерпев 

i неудачу с первой поэмой, Гоголь 
! решает поступить на сцену.

Драматург и переводчик Н. П. 
I Мундт, в то время бывший шпюв- 

1 ником особых поручений при ди-' 
ректоре императорских театров, 
рассказывает, что однажды к не­
му пришел молодой человек, 

j «весьма непривлекательной на- 
■ ружности», с подвязанной черпым 
платком щекой, неловкий, робкий, 
и заявил о своем желании стать 
актером. Ему дали записку к ин- 

> спектору сцены Храповицкому, го- 
I рячему приверженцу старой клас­

сической школы. Тогда считалось 
; необходимым протяжное чтение 
; стихов, трагические крикй и вздо- 
I х.и, остроумно называемые шутаи- 
■ ками «драматической икотой».

Подвергнутый испытанию, Го- 
I голь читал просто, без напыщенно­
сти и очень смущался. Храповиц- 

j кому он не поправился, в своем за-

К 160-летию со дня 
русского 

ключении тот написал, что Гоголь 
«не имеет никакого представления 
о декламации, даЖе и по тетради 
читал очень плохо и нетвердо, фи­
гура его совершенно' неприлична 
для сцены и в особенности для 
трагедии».

Так Россия потеряла великолеп­
ного актера, но непреодолимое 
влечение его к театру нашло свое 
выражение в драматургии, став­
шей гордостью русской литерату­
ры. Действенным средством слу­
жения отечеству, о чем он мечтал 
с юности, сделался театр. Он него­
довал на засилие на русской сце­
не французских водевилей, не вы­
зывавших никакой работы мысли, 
безыдейных и пошлых.

Он писал, что театр должен 
быть «великой школой для 
общества», кафедрой, с которой 
«читается разом целой толпе жи­
вой урок».

Лучшее драматургическое соз­
дание Гоголя—комедия «Ревизор» 
—с трудом пробивалось через «чу­
гунный» закон цензуры. Спасло ее 
только прямое обращение Вязем­
ского и Жуковского к Николаю I 
и непроходимая тупость императо­
ра, решившего, что перед ним . 
обычный забавный фарс о глупых 
чиновниках. Комедию поставили в 
Петербурге в Александрийском те­
атре в 1836 году. Сам Гоголь с 
увлечением участвовал в распре­
делении ролей, подготовке костю­
мов и декораций, присутствовал 
на репетициях. Но актерам импе­
раторского театра с их водевиль­
ным воспитанием оказалось не по 
силах! раскрытие сложных реали­
стических характеров. Выделялся 
лишь Сосницкий, игравший, город­
ничего, у остальных все свелось к 
внешним приемам и усердному ко- 
микованию. Если впечатление ока­
залось ошеломляющим, то это про­
изошло благодаря огромной обли­
чительной силе пьесы.

Гоголь остался недоволен игрой, 
особенно возмущал его популяр­
ный актер Дюр, игравший Хлеста­
кова. Эту роль драматург считал 
труднейшей, тогда как Дюр изоб- 
ражал по привычке водевиль­
ного шалуна и обыкновенного вра­
ля.

рождения великого 
писателя

Несмотря па бешеную травлю 
реакции, Гоголь уже ие мог Ото­
рвать себя от пьесы и много лет 
продолжал работать над ней. В 
последней редакции 1842 года по­
явилось восклицание городничего: 
«Чему смеетесь? Над собой смее­
тесь!»

Своего актера Гоголь обрел не в 
Петербурге, а в Московском Ма- 
лом театре. Благодаря Щепкину 
комедия зазвучала по-новому. 
Можно смело говорить о соавтор­
стве этого актера в гоголевских 
пьесах, так велико было его про­
никновение в существо образов. 
Гопрль постоянно разъяснял акте­
рам, как играть его пьесы, во 
только в Щепкине он чувствовал 
помощника и единомышленника.

В 1836 году, через пять недель 
после премьеры в Александрин- 
ском театре, «Ревизор» шел в Мо­
скве с Щепкиным в роли городни­
чего. Реакционная критика крича­
ла, что это клевета из современ­
ное общество, а Белинский востор­
женно встретил спектакль, видя в 
нем явление большого обществен­
ного значения, поворот русской 
драматургии к социальной теме. 
Анализом игры Щепкина Белин- 
сций подтверждал свою мысль о 
самостоятельности актерского 
творчества, несмотря на его зави­
симость от драматурга. Щепкина 
он называл лучшим создателем го­
голевских образов на сцене. Про­
стота н естественность игры этого 
артиста, в роли городничего вызы­
вали ие только смех, в ряде сцен 
становилось страшно.

Совсем по-другому зазвучали 
пьесы Гоголя и на петербургской 
сцене, когда туда приехал на гаст­
роли Щепкин, выступавший там 
не только в «Ревизоре», но я в 
«Женитьбе», «Игроках», в сцепах 
из «Женихов».

Щепкин имел мужество защи­
щать творение драматурга от него 
самого. Когда Гоголь во время 
своего идейного кризиса хотел 
ослабить реалистическое обличи­
тельное значение «Ревизора» н 
предложил Щепкину в 1846 году 

Н взять «Ревизора» для бенефиса 

вместе с «Развязкой», тот взбунто­
вался и отвечал:

«Не давайте мне никаких наме­
ков, что это-дс не чиновники, а на­
ши страсти: нет, я не хочу этой пе­
ределки: это люди,, настоящие жи­
вые люди, между которыми я воз­
рос и почти состарился... Нет* я их 
вам не дам! Не дам, пока сущест­
вую. После меня переделайте 
хоть в козлов, а до тех пор я не 
уступлю вам Держиморды, потому 
что и он мне дорог...»

В своих сочипенШх В. И. Ленин 
использует образ Держиморды 
для определения существа само­
державного строя. Говорит он и о 
«наших Хлестаковых», имея в виду 
меньшевиков.

Постепенно комедия обрастала 
традициями, з гоголевские ука­
зания забывались! Молодой 
МХАТ поставил своей' целью 
добиться настоящего прочтения 
пьесы. Станиславский считал Го­
голя и Щепкина своими учителя­
ми. С Гоголем он не расставался 
всю жизнь, играл сам в его пье­
сах и учил на них своих учеников.

В советское время «Ревизор» по­
явился на сцене в 1921 году и 
оказался очень- нужным, как тема 
краха старого, прогнившего бюро­
кратического государства. С тех 
пор интерес к пьесе не замирает, 
опа стоит в творческих планах ре­
жиссеров и актеров. В Малом те­
атре долго жила традиция начи­
нать сезон «Ревизором».

Недавно МХАТ в третий раз за 
свою историю поставил «Ревизо­
ра». В то же время в Малом теат­
ре Игорь Ильинский сыграл го­
родничего, создав гоголевский об­
раз. В памяти еще живет и твор­
ческий взлет молодого Горбачева, 
исполнившего Хлестакова.

Но решена ли «загадка» Гого­
ля? Никто еще не может сказать, 
что ему удалось совершенное про­
чтение «Ревизора» во всей его 
обобщающей мощи. Летят десяти­
летия, комедия живет, опа неотде­
лима от пашей культуры. Ее.бес- 
смертие, вечная сила ее воздейст­
вия в торжестве разума над обна­
женным социальным злом.

М. БОРЖЕК, 
кандидат филологических 
■наук.


