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Исполняется 125 лет со дня ро- 
' ждения Н. В. Гоголя и столетие его 
драматургической деятельности. В 
течение 1834 г. была написана им 
вчерне комедия «Ревизор», которая 
через год, после тщательной отдел­
ки ее автором в деталях, в первый 
раз была поставлена на театраль­
ной сцене 19 апреля 1836 г.

В жизни русского театра это бы­
ло крупнейшим событием. Достоев­
ский писал, что вся наша литерату­
ра вышла из «Шинели» Гоголя; но 
еще с большим правом можно ска­
зать, чтоу наш, пользующийся ми­
ровой славой театр, вышел из «Ре­
визора» Гоголя. На «Ревизоре» вы­
рос театральный талант Щепкина и 
воспиталось не одно' поколенйе ар­
тистов русской сцены. На «Ревизо­
ре» воспитались лучшие наши дра­
матические писатели, в частности, 
гордость русской драматургии — 
Островский.

Выступивши в роли драматиче­
ского писателя, Гоголь проявил себя 
в этом жанре таким же гениальным 
мастером, каким был и в повест­
вовательном жанре. В рецензии на 
драматический отрывок Гоголя «Иг­
роки» Белинский писал: «Драмати­
ческие опыты Гоголя среди драма- 

' тической русской поэзии, с 1835 г. 
до настоящей минуты, — это Чим- 
бор азо среди болотистых низмен­
ных мест, зеленый и роскошный 
оазис среди песчаных степей Аф­
рики. После повестей Гоголя с удо­
вольствием читаются по-вести и не­
которых других писателей; но по­
сле ' драматических пьес Гоголя ни 
чего нельзя ни читать, ни смотреть 
на театре.»

Встречая юбилей драматургиче­
ской деятельности Гоголя, кажется, 
будет весьма кстати вспомнить 
взгляды на гтеатр гениального дра­
матурга, взор которого не мог не 
проникать глубоко в самую сущ­
ность театрального искусства. 
Быть может не без пользы для 
наших исканий прозвучит речь 
гениального искателя прошлого, 
напряженно думавшего и работав­
шего над обновлением театра своего 
времени.

Само собой разумеется, что мы 
не претендуем здесь на то, чтобы 
дать исчерпывающее освещение те­
атральных воззрений Гоголя. Дело 
идет лишь о том, чтобы привлечь 
общественное внимание к суждени­
ям Гоголя о сущности и задачах те­
атра, к которым до сих пор в об­
ще^ был проявлен весьма слабый 
интерес даже со стороны специаль­
но театральных критиков и специ­
алистов по Гоголю.

Наиболее ранней статьей, в ко­
торой ударение сделано Гоголем на 
развертывании своего понимания 
театра, язляются . «Петербургские 
записки 1836 года», написанные для 
пушкинского «Современника». Ста­
тья эта писалась одновременно с 
работой над «Ревизором» и пред­
ставляет собой теоретическое обоб­
щение творческого опыта художни­
ка, осознание и формулировку тех 
установок, которые лежали в ос­
новании художественно-творческой 
работы писателя, вступившего на 
путь драматурга.

Гоголь начинает развитие своего 
взгляда с резко отрицательной ха­
рактеристики современного ему те­
атра. Его глубоко возмущает пол­
ный отрыв сцены от окружающей 
жизни. Все связующие нити между 
театром и жизнью оборваны. На 
театральной сцене царственно вод­
ворились мелодрама и водевиль, не 
имеющие ничего общего с действи­
тельностью. На сцене разыгрыва­
ются события и кипят страсти, в 
которых не чувствуется жизненной 
правды.

«Уже лет пять,—восклицает Го­
голь, — как мелодрамы и водевили 
завладели театрами всего света. 
Какое обезьянство! Даже немцы — 
ну, кто бы мог подумать, что нем­
цы, этот основательный, этот 
склонный к глубокому эстетическо­
му наслаждению народ — немцы 
тоже играют и пишут водевили, пе­
ределывают и клеят холодные и 
надутые мелодрамы. И пусть бы 
еще поветрие это было занесено 
могуществом мановения гения. Ког­
да весь мир ладил под лиру Бай­
рона, это не было смешно; в этом

стремлении было даже что-то уте­
шительное. Но Дюма, Дюканж и 
другие стали всемирными законо­
дателями! Клянусь, XIX век будет 
стыдиться этих пяти лет. О, Моль­
ер, великий Мольер! ты. который 

(так обширно и в такой полноте 
развивал свои характеры, так глу­
боко следил все тени их, ты, стро­
гий, осмотрительный Лессинг, и ты, 
благородный, пламенный Шиллер, 
в таком поэтическом свете выказы­
вавший ' достоинство человека! 
Взгляните, что делается после вас 
на нашей сцене; посмотрите, какое 
страшное чудовище под видом ме­
лодрамы, забралось между нас! Где 
же жизнь наша? Где мы со всеми 
современными страстями и стран­
ностями? Хотя бы какое-нибудь от­
ражение ее видели мы в нашей ме­
лодраме! Но лжет самым бессове­
стным образом наша мелодрама...»

Оторванный от действительности, 
лишенный глубокого жизненного 
содержания и жизненной правды, 
театр совершенно теряет свое серь­
езное значение, превращается в 
жалкую побрякушку. Из кафедры 
гражданского и нравственного вос­
питания театр стал приютом пустой 
забавы.

«Из театра, — пишет с горечью 
Гоголь, — мы сделали игрушку 
вроде тех побрякушек, которыми 
заманивают детей.»

Гоголь понимал, что душа теат­
ра — репертуар, )И потому жалкое 
состояние театрального репертуара, 
фальшиво-мелодраматический и во­
девильно-пустяковы^ характер его 
вызывали в нем горечь и негодова­
ние. Для него было ясно, что ни­
какой сценический гений не сдела­
ет ничего путного из пошлого и 
мелкого репертуара. Все в той 
же статье Гоголь пишет: «Положе­
ние русских актеров жалко. Перед 
ними' трепещет и кипит свежее на­
родонаселение, а им дают лица, ко­
торых они и в глаза не видали. Что 
им делать с этими странными ге­
роями, которые ни французы, ни 
немцы, но какие-то взбалмошные 
люди, не имеющие-решительно ни­
какой определенной страсти и рез­
кой физиономии? Где выказаться? 
На чем развиться таланту? Ради 
бога, дайте нам русских характе­
ров, нас самих дайте нам!»

Обновление театра должно < на­
чаться с репертуара. Необходимо, 
изгнать со сцены наводнившие ее 
пустяковые, бессодержательные пье­
сы, опошляющие театр и ремесло 
актера. На театральной сцене дол­
жны ставиться только высокие про­
изведения драматического искус­
ства, в которых раскрывается глу­
бочайшая сущность человеческой 
природы со всей сложной борьбой 
страстей и идей, со всей красотой 
подвига и со всем безобразием 
нравственного падения и опошле­
ния человека.

«Театр, — пишет Гоголь в посвя­
щенном театру XIV письме «Пере­
писки с друзьями», — ничуть не 
безделица и вовсе не пустая вещь, 
если примешь в соображение то, 
что в нем может поместиться вдруг 
толпа из пяти, шести тысяч чело­
век, и что вся эта толпа, ни в чем 
не схожая между собою, разбирая 
ее по единицам, может вдруг по­
трястись одним потрясением, зары­
дать одними слезами и засмеяться 
одним всеобщим смехом. Это такая 
кафедра, с которой можно много 
сказать миру добра. Отделите толь­
ко собственно называемый высший 
театр от всяких балетных скаканий, 
водевилей, мелодрам и тех мишур­
но-великолепных зрелищ, угождаю­
щих разврату вкуса и разврату 
сердца, и тогда посмотрите на те­
атр. Театр, на котором представля­
ются высокая трагедия и комедия, 
должен быть в совершенной неза­
висимости от всего. Странно и со­
единять Шекспира с плясуньями 
или плясунами в лайковых штанах.»

Не может служить в оправ­
дание таких постановок, что совре­
менная драматическая литература 
не дает образцов истинной драмы, 
что для театра нет выбора. Имеет­
ся богатейшее драматическое на­
следство, оставленное нам гениаль­
ными драматургами прошлого. Это 
наследство является твердой базой 
для подбора репертуара, достойно­
го «собственно называемого выс- 
цщго театра». Гоголь и слушать не 
хочет возражения, что репертуар 
этот устарел, далек от нашей сов­
ременной жизни: он близок совре­
менной жизни уже только тем. что 
он настоящая жизнь, тогда как в 
современнейших во девильно-мело­
драматических пьесах ее и следа 
нет. Да кроме того в игре талант­
ливого артиста старая' пьеса всегда 
зазвучит по-новому. Искусство та­
лантливого актерд в том и состоит, 
что его игра открывает в старой 
драме новый смысл, тем самым на­
кладывая на нее печать современ­
ности.

«Нужно, — говорит Гоголь в сво­
ем письме о театре, — ввести на 
сцену во всем блеске все совершен­
нейшие драматические произведе­
ния всех веков и народов. Нужно 
давать их чаще, как можно чаще, 
повторяя беспрерывно одну и ту 
же пьесу. И это можно сделать. 
Можно все пьесы сделать вновь 
свежими, новыми, любопытными от 
уала до велика, если только суме­
ешь их; поставить как следует на 
сцену'.»

С неменьшей настойчивостью, 
чем об ответственности актера, го­
ворит Гоголь об ответственности 
драматического писателя и всячески 
клеймит драматургов, засаживаю­
щих театральный репертуар несвя­
занными с реальной жизнью, вы- 
чурню-фальшнвыми пустяками, опу­
стошающими человеческую душу. 
Пусть не берется за перо драмати­
ческого писателя тот, кто не видит 
в повседневной окружающей его 
действительности отблеска высокой 
драмы свершающего свой истори­
ческий путь человечества. У него

нет таланта драматурга, он не уме­
ет читать книгу жизни и не имеет 
права писать для сцены. Бездар­
ность глуха к трагическим и коми­
ческим нотам будничной, всем зна­
комой действительности и хватается 
за вычурное странное, нехарактер­
ное, занимая и забавляя зрителя 
курьезами. Только под пером по­
длинного таланта всем знакомая 
действительность поднимается до 
высокой драмы, в которой раскры­
вается зрителю глубочайший смысл 
ее, и зритель внезапно озаряется 
светом самопознания. «Непостижи­
мое явление, — восклицает Гоголь 
в своих «Петербургских записках», 
—то, что вседневно окружает нас. 
что неразлучно с нами, что обыкно­
венно, то может замечать один 
только глубокий, великий, необык- 
новённый талант. Но то, что слу­
чается редко, что составляет исклю- 
чения, что останавливает нас сво­
им безобразием, нестройностью сре­
ди стройности, за то схватывается 
обеими руками посредственность. 
И вот жизнь глубокого таланта те­
чет во всем своем разливе, со всею 
стройностью, чистая, как зеркало, 
отражая с одинаковою"ясностью и 
темные, и светлые облак.а: у пос­
редственности она влечется мутною 
и грязною волною, не отражая ни 
ясного, ни темного.»

Наибольшую опасность для иска­
жения сущности театра представля­
ет, по мысли Гоголя, ложное пони­
мание комического и роли смеха на 
сцене. Здесь кроется наибольший 
соблазн свести роль театра к весе- 

■ лому потешничеству. ' Вот почему 
Гоголь особенное внимание уделя­
ет выяснению понятия «высокой ко­
медии» и глубочайшей серьезности 
свойственного ей смеха.

«Смех, — говорит Гоголь в «Те­
атральном раз’езде», — значитель­
ней и глубже, чем думают, — не 
тот смех, который порождается вре­
менной раздражительностью, желч­
ным, болезненным расположением 
характера; . не тот также легкий 
смех, служащий для праздного раз­
влечения и забавы людей; но тот 

■смех, который весь излетает из свет­
лой природы человека, — излета­
ет из нее потому, ч/о на' дне ее 
заключен вечно бьющий родник 
его, который углубляет предмет, 
заставляет выступить ярко то, что 
проскользнуло бы, без проницаю­
щей силы которого мелочь и пу­
стота жизни не испугала бы тако­
го человека. Презренное и ничтож­
ное, мимо которого он проходит 
всякий день, не возросло бы перед 
ним в такой страшйой, почти кари­
катурной силе, и он не вскрикнул 
бы, содрогаясь: «неужели есть та­
кие люди?» тогда как. по собствен­
ному сознанию его, бывают хуже 
люди.» ।

Таков по Гоголю смех, составля­
ющий сущность комедии. Комедия 
не шутка', она сродни трагедии и, 
в сущности, от комического до тра­
гического, как от великого до 
смешного, только один шаг. В глу­
бине комедийного смеха таится то 
же очищающее душу страдание, те 
же обновляющие человека слезы, 
которые составляют силу трагедии, 
ибо смех этот родится из проник­
новенного созерцания/человеческой 
гибели в тине пошлости и вся­
ческих пустяков.

Смешная своей нравственной нич­
тожностью гибель человека все же 
бесконечно грустна. И где нет этой 
высокой грусти за человека, там 
нет комедии, там остается пустое 
зубоскальство, лишенный серьезно­
го содержания смех, порождающий 
легкий фарс, но не комедию. Насто­
ящая комедия имеет столь же вы­
сокое значение, как и трагедия, и

достойна занимать на театре рав­
ное с ней место. Комик ре шут, по­
тешающий публику своими дураче­
ствами, а такой же тайновидец че­
ловеческой природы, как и трагик, 
и одинаково высоко их призвание. 
Эти именно мысли пространно раз­
вивает Гоголь и в «Театральном 
раз’езде», и в «Развязке «Ревизо­
ра», и в «Дополнении к развязке 
«Ревизора».

Следуя развиваемым им взгля­
дам, Гоголь выступает-в роли дра­
матического писателя, ставя себе 
задачу дать образец высокой дра­
мы из современной жизни и проти­
вопоставить ее водевилю-мелюдра- 
матической пошлятине, составляв­
шей репертуар тогдашнего театра. 
Он блестяще решает эту задачу. 
«Ревизором». Комедия производит 
ошеломляющее впечатление неожи­
данной глубиной современно-обще­
ственного содержания и потрясаю­
щей до боли силой смеха. В теат­
ральный репертуар вошла огромная 
обновляющая сила. Построенная на 
принципиально новом понимании' 
драматургии, пьеса требовала реши, 
тельной перестройки театра и пре­
жде всего радикального перевоспи­
тания актера/ Перед лИцом «высо­
кой комедии», с которой на теат­
ральную сцену хлынула волна со­
временной жизни, глубоко просве­
ченная комедийным «смехом сквозь 
слезы» Гоголя, актер, воспитанный 
на дешевке господствовавшего ре­
пертуара, оказался банкротом: «Ре­
визор» сыгран '— и у меня на ду­
ше так смутно, так странно»... пи­
сал Гоголь вскоре после первого 
представления его комедии: «Я 
ожидал, я знал наперед, как пойдет 
дело, и при всем том чувство гру­
стное и досадно-тягостное облекло 
меня. Мое же создание мне показа­
лось противно, дико и как будто 
вовсе не мое. Главная роль пропа- 
лас-так я и думал. Дюр ни на во­
лос не понял, что такое Хлестаков. 
Хлестаков сделался чем-то вроде 
Альнаскарова, чем-то вроде шерен­
ги водевильных шалунов, которые 
пожаловали к нам повертеться с 
парижских театров. Он сделался 
просто обыкновенным вралем—блед. 
ное лицо, в продолжение двух сто­
летий являющееся в одном и том 
же костюме.»

Высокая комедия оказалась не по 
росту актеру и, приспосабливая ее 
к своему росту, он уродовал див­
ное создание великого мастера, по 
привычке внося в игру водевиль­
ную манеру. Не лучше игры оказа­
лась и вся постановка пьесы.

Между театром и пьесой завязы­
вался своеобразный- поединок. Те­
атр и актеры стараются оболванить 
гоголевское создание на привычный 
водевильный манер, вызывая в а.в,- 
торе гнетущее чувство неудовле­
творенности. С другой стороны, 
пьеса плохо поддается этому обол­
ваниванию. оставляя тревогу, сму­
щение, недоумение в сколько-ни­
будь требовательном артисте. Чув­
ствовалось, что кбмедия требовала 
от театра и актеров какого-то но­
вого своеобразного подхода, чтобы 
раскрыть перед зрителем все богат­
ство ее художественного содержа­
ния. Результатом разыгрывавшегося 
поединка только и могло быть ‘ли­
бо уничтожение гоголевской коме­
дии, либо перевоспитание театра в 
духе новых драматургических прин­
ципов. Победа осталась за Гоголем, 
потому что за него был'и и худо­
жественная правда его комедии, и 
теоретическая истина его суждений 
о сущности театра.

Развиваемые Гоголем взгляды в 
ряде ’основных пунктов были глу­
боко справедливы. Слабым местом 
театральных воззрений его была их 
религиозно - мистическая окраска, 
особенно бросающаяся в глаза в 
«Развязке к «Ревизору» и в посвя­
щенных театру страницах «Перепи­
ски с друзьями». Несомненно отго­
лоском этой религиозной ноты яв­
ляется свойственный Гоголю теат­
ральный аскетизм, сурово отметаю­
щий все театральные жанры, не 
удовлетворяющие требованиям вы­
сокой драмы. На^ет сурового риго­
ризма и религиозной нетерпимости 
является сорной травой среди ко­
лосьев светлого, возвышенно-серь­
езного воззрения Гоголя на театр. 
Очищенные от плевел этой мисти­
ки и аскетизма воззрения Гоголя 
сохраняют д себе до наших дней 
много поучительного. Они заслужи­
вают гораздо большего внимания к 
себе. 4ем то, какое до сих пор им 
уделялось. Серьезная проработка 
драматургической системы Гоголя 
была бы ценным, наиболее достой­
ным памяти великого писателя и 
драматурга юбилейным подарком.

, В. ПЕРЕВЕРЗЕВ


