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Гоголевские дои 
за рубежом

Решение Венской сессии Все­
мирного Совета Мира о проведе­
нии гоголевских дней нашло по­
всюду живейший отклик. Особен­
но деятельная подготовка к гого­
левским дням проводилась в стра­
нах народной демократии и Китае. 
В раде стран были созданы под­
готовительные комитеты, в состав 
которых вошли видные культур­
ные, общественные и политиче­
ские деятели. В эти дни проводи­
лись и проводятся вечера, докла­
ды, лекции о яшзни и творчестве 
классика русской и мировой ли­
тературы. Театры подготовили по­
становки пьес Н. В. Гоголя. Из­
дательства выпускают сборники 
произведений великого писателя, 
а также книги о его творчестве.

В Китае к юбилейной дате из­
дательство «Народная литерату­
ра» выпускает пятнадцатым изда­
нием «Мертвые души». В театрах 
с большим успехом идут комедии 
Гоголя «Ревизор», «Женитьба и 
инсценировка «Мертвые души».

Своими бессмертными произве­
дениями Н. В. Гоголь внес огром­
ный вклад в сокровищницу миро­
вой культуры. Его творчество 
пользуется широкой известностью 
г* различных странах мира, наро­
ды которых глубоко чтут память 
великого русского писателя.

★

’ СОФИЯ, 3 (ТАСС). Имя великого рус­
ского писателя Н. В. Гогом хорошо из- 
йестно болгарскому народу. Произведения 
Великого русского художнике' слова стали 
достоянием всех трудящихся.

В связи со 100-летием со дня смерти 
П. В. Гоголя во всех окружных центрах, 
а также в других крупных городах стра­
ны открылись выставки, посвященные 
жизни и творчеству писателя. Централь­
ную выставку, организованную неделю 
назад в Софии, уже посетили десятки 
тысяч трудящихся. Сегодня союз болгар­
ских писателей и союз читален и библи­
отек совместно с народными сонетами де­
путатов трудящихся проводят в городах 
я селах собрания и литературные вечера, 
посвященные П. В. Гоголю

ПХЕНЬЯН. Отделения Корейского об- 
іцества культурной связи с СССР в про- 
зпшппи Северный Пхенан готовятся от- 
метить столетие со дня смерти великого 
русского писателя Н. В. Гоголя.

С 1 по 5 марта в провинциальных, 
городских и уездных отделениях Обще­
ства и в учебных заведениях будут про­
ведены лекции и беседы о жизни и 
творчестве Н. В. Гоголя. 2 марта. в гаро. 
до ‘Синьыйчжу открывается выставка, 
посвященная Н. В. Гоголю.

БУХАРЕСТ. В библиотеках, домах куль­
туры и клубах Румынии проводятся док. 
лады и лекции, посвященные столетию 
со дня смерти великого русского писа­
теля Н. В. Гоголя. Лекция о значении 
комедии «Ревизор» для мировой про­
грессивной культуры состоялась в бѵ- 
харестсиой центральной библиотеке. Зя 
яоследнее время большинство библиотек 
пополнилось новыми изданиями произве­
дений Н. В. Гоголя. Во всех городских, 
районных и вузовских библиотеках, а 
также в книжных магазинах страны го- 
товятся выставки, посвященные творче­
ству гениального классика русской лите­
ратуры. Большая выставка «Жизнь и 
‘творчество Я. В. Гоголя» открылась и 
’бухарестском Доме советско-румынской 
ОУжбы Румынские издательства подто- 
шовили к изданию ряд произведений Я. В. 
Тоголя обидим тиражом 163 тысячи эк­
земпляров. 29 февраля. (ТАСС).

Студенческая научная сессия 
в Ереванском университете
В Ереванском государственном универ­

ситете имени Молотова состоялась сту- 
Лснческая научная сессия, посвященная, 
столетию со дня смерти великого рус-? 
«кого писателя Я. В. Гоголя.

Яа сессии со вступительным словом 
выступил председатель студенческого на­
учного общества Л. Нерсесян, охзракте- 
йизвовавпгпй Гоголя, как одного из вели- 
рчайших художников слова в истории че­
ловечества.

С большим интересом был прослушан 
доклад на тему: «Некоторые вопросы 
(эстетики Гоголя 30-х годов», прочитан­
ный студентом IV курса филологического 
(факультета А. Григоряном.

С докладом на тему «Стилистические 
юсобеииости «Мертвых душ» выступила 
студентка Л. Гардишян. Она привела ряд 
(интересных примеров из поэмы Гоголя, 
характеризующих яркое своеобразие 
стиля великого художника слова.

Доклад студентки Е. Тер-Антонян был 
посвящен вопросам языка и стиля пове­
сти Гоголя «...Как поссорились Иван 
Иванович с Иваном Никифоровичем».

Доклад на тему: «Фразеологические 
обороты «Мертвых душ» и их перевод на 
армянский язык» сделала студентка С. 
Авакян.

На сессии были заслушаны также док­
лады: «Гоголь в оценке русских револю­
ционных демократов» студентам: Н. Ба- 
іпинджагяя и «Гоголь на армянской сце­
не» студента В. Балаяна.

Итога сессии обобщила выступившая 
гв заключение проректор университета 
по научной части С. Арешян.

Необходимо отметить высокий уровень 
(прочитанных на сессии докладов, свиде- 
(теяьотвующий о возросшем интересе сту- 
„денчества к самостоятельной научной ра­
боте, о их.хорошей теоретической подго­
товке.

Борьба М. Налбандяна за гоголевское
направление в армянской литературе
Пятидесятые и шестидесятые годы про­

шлого столетия были в истории армянской 
литературы годами формирования реали­
стического романа и гоголевского направ­
ления критического реализма.

В 1858 г. появился роман X. Абовя- 
нл — «Рапы Армении» (написан в 
18J0 г.). Спустя год в журнале «Юсиса- 
пайиі» был опубликован роман Налбандя­
на «Вызов духов», в 1860 г. поя­
вился «Сое и Вардитер» П. Прошяна, в ! 
1861 г. в том же «ІОсисапайле» был на­
печатан роман Г. Тер-Оваяпесяпа—«Тер- 
Саркис».

Как бы ни были различны затрагивае­
мые в этих произведениях проблемы все 
же одна и та же линия соединяла их: 
все авторы, так или иначе, стремились 
правдиво воспроизвести действительность 
и все они проявляли к этой действитель­
ности критическое отношение.

Тенденции критического реализма мы 
встречаем уже у X. Абовяна. Суровая 
критика, какой Абовян подвергал духо­
венство, и острый юмор, с каким он бичу­
ет только что складывающиеся в городах 
буржуазные правы и отношения,—были 
первыми ростками того нового литератур­
ного напіравления, которое стало вызревать 
в армянской действительности.

Жизнь и деятельность Налбандяна так­
же совпали с тем периодом в истории 
русской литературы, когда критический 
реализм прочно утвердился в пей и стал 
ведущим ее направлением и когда теория 
этого реализма была в упорных идейных , 
боях уже выработана Белинским. Борьба I 
в защиту критического реализма в тече­
ние 50—60-х гт. продолжалась. Ведя 
дальше борьбу, начатую Белинским, ра­
зоблачая противников критического реа­
лизма, Чернышевский считал «гоголевское 
направление» единственно сильным и про­
дуктивным направлением в .русской лите­
ратуре.

Также и в армянской литературе гого­
левское направление имело своих врагов. 
Это быліи те же армянские булгарины, 
литературные идеологи феодалыпо-юре- 
постничеокото строя.

Весь политический смысл той упорной 
борьбы, которая велась между Налбандя­
ном и противииками гоголевского направ­
ления, в конечном счете сводился к тому 
отношению, которое должна была иметь 
новая армянская литература к существу­
ющему феодально - крепостническому 
строю, к признанию или отверганию его.

Реакционные журналы вроде «Мегу Ай- 
астаети» и «Чраках» утверждали, что 
bCJLlLOO ПО ^3*
ществутоших порядков, в какой бы фор­
ме оно ни было сказано, означает осудить, 
оклеветать и очернить нацию. Идеологи 
клерикально-феодальной реакции требова­
ли литературы, которая безоговорочно 
славословила бы церковь, феодализм и 
царское самодержавие.

Страх и тревога армянской реакізии пе­
ред гоголевским направлением свое наибо­
лее выпуклое выражение нашли в I 
опубликованной в журнале «Мегу Айас- 
тани» статье его же сотрудника Исаям - 
на. М. Налбандян приводит в высшей 
степени характерную выдержку из этой 
статьи: «Что это за суд, который паши 
языковеды применяют? Что это за патрио­
тизм. когда, взяв топор и серп, порочат 
нацию, наносят ей рапы. Ах. до коли же 
паша бедная нация должна изнывать, 
страдать под этим жестоким гнетом, до 
коли нужно порицать, сплетничать и кле­
ветать на нацию, обливать ее грязью. 
Пет. господа, таким путем нацию не вос­
питать... Детство любит ласку, любит 
мягкость, любит нежность».

Сказано прямо: разоблачать пороки об­
щества, клерикально-феодальные порядки, 
значило «порицать нацию, клеветать па 
нее». Литературные идеологи существую­
щих порядков требовали нежности, мяг­
кости, благонамеренности, требовали та­
кой литературы, которая безудержно вос­
хваляла бы церковь, феодализм, самодер­
жавие п всякого рода угнетателей.

Разоблачая противников критического 
реализма, Налбандян боролся за внедре­
ние в армянскую литературу «гоголев­
ского направления». Он требовал от ли­
тературы стать «палачом фанатизма», 
«жестоким судьей», «карзть и бичевать... 
пороки нации, оглашать их, дабы нация 
испытала отвращение и омерзение к соб­
ственной грязи и несла заботу о том, что­
бы омыть и очистить от нее себя».

Сущность гоголевского направления— 
критический реализм-^у Налбандяна обоб­
щена в двух словах: «неподкупное зерка­
ло». Это значило, что литература должна 
«верно и точно» отражать действитель­

ность и вместе с тем должна быть «па­
лачом фанатизма», должна высчупать 
судьей общественных язв. срывать маски I 
со всякого рода «лжепатрпотов».

Именно поэтому Налбандян весьма вы­
соко ценил роман П. Приняла «Сое и 
Вардитер». «Мы со своей стороны,—пи­
сал Налбандян,—выражаем почтеипому 
автору благодарность за то, что он вскры­
вает подобные моральные язвы нации, 
которые, если бы они но были обнаруже­
ны, могли бы не только еще более заг­
нить, но и с присущей им способностью 
распространять заразу, оказаться гибель­
ными».

Реализм для Налбандяна был реализ­
мом «гоголевского направления». При­
мыкая в этом к Белинскому и Черны­
шевскому, Налбандян отстаивал этот 
принцип и в армянской литературе. Так, 
высшим признанием писателя Тер-Ован- 
несяна, автора сатіфіічегиі-обличитель- 
ного романа «Тер-Саркис», служат сло­
ва Налбандяна: «Если когда-либо это 
незаконченное произведение будет завер­
шено, продолженное в том ate духе п с 
тем же искусством, в пашей новой ли­
тературе оно займет то же место, что в 
русской литературе «Моровые души». 
Пусть армянский Гоголь, которому мы

предсказываем блестящее будущее, при­
мет нашу сердечную благодарность».

М. Налбандян боролся за гоголевское 
направление, в армянской литературе не 
только как литературный критик и один 
из тех, кто разрабатывал теорию кри­
тического реализма, но и как писатель. 
Его роман «Вызов духов» — пер­
вое блестящее произвелешіие этого на­
правления. Налбандян предсказал блестя­
щее будущее гоголевскому направлению 
не только в армянской литературе, но и 
в армянском театре.

! стантинополе, состоявший из француз- 
! ских и итальянских мелодрам. Как раз 

стараниями актеров, переехавших из 
Константинополя в Тифлис, мелодрама 
проникла и сюда. Таким обрезом, в на­
чальный период формирования нового 
армянского театра на сцене его появи­
лась, наряду с классической трагедией и 
реалистической комедией, также и евро­
пейская мелодрама.

Впрочем, появление па армянской сце­
не западноевропейской мелодрамы не бы­
ло случайным. Армянская буржуазия 
все свои чаяния связывала с ев­
ропейскими государствами, опа пы­
талась европеизировать армянский быт, 
внедрить в армянскую действительность 
плоды европейской «цивилизации». Та­
кого рода европеизация в театре прежде 
всего означала «европейский репертуар», 
рабское его копирование. Если в полити­
ческой жизни целью европейской ориен­
тации являлось: держать подальше ар­
мянский народ от русской революции, то 
та же цель в области театра требовала 
вовсе оторвать армянский театр от рус­
ского. не допустить, чтобы русская дра­
матургия проникла в армянский театр.

Ополчаясь против такого рода ориен­
тации в театральном искусстве. Налбан­
дян указывал, что обращение армянского 
театра к европейским мелодрамам озна­
чает пропаганду буржуазно-европейских 
испорченных нравов.

Ведя непримиримую борьбу против 
исторических трагедий и мелодрамы, Нал­
бандян отстаивай реалистическую коме­
дию, связывая с ней пути дальнейшего 
развития армянского театра. Он в этих 
комедиях усматривал дух «гоголевского 
направления», победа которого обратила 
бы армянский театр в «суровый суд», 
чего он от него и требовал.

Борьба вокруг реалистического театра, 
которая развернулась между Налбандя­
ном п его противниками — клерикально- 
феодальной реакцией и либералами, за­
кончилась полной победой реализма. «Го­
голевское направление» — критический 
реализм — прочно утвердилось ив ар­
мянском театне. Первым и самым бле­
стящим представителем этого направлю 
ния был Г. Сундукян.

Сундукян, начавший свою литератур­
ную деятельность при Налбандяне, был 
том выдающимся деятелем, который еще 
в 60-х годах прошлого столетия прило­
жил в жизни принципы Налбандяна и 
дал направление новому армянскому те- 

г втру. Будучи лосттитан-—не—-ТрОТИПИЯХ 
русского театра, в особеіыюстп на тра* 
Линиях Гоголя и Островского, Сундукян 
явился подлинным основателем армяиско- 

і го реалистического театра.
Сам Сундукян но раз говорил, что ни­

кто пэ русских драматургов не оказал 
сголь сильного влияния на пего, как Го­
голь.

В 1908 году общество любителей рус­
ской словесности обратилось к Г. Супду- 

I кяну с предложением принять участие в 
торжество по поводу открытая памятни­
ка Гоголю. На это приглашение Сундукян 
ответил следующим письмом:

«Выражаю горячую признательность 
комиссии за внимание, жалею от всей 
души, что не могу лично присутствовать 
на торжестве открытия памятника всли- 
кбму творцу бессмеотного «Ревизора» 
Н. В. Гоголю. Мне теперь 83 года. Мыс­
ленно переношусь в то далекое время, 
когда студентом жил я в Петербурге и 
видел в роли городничего покойного 
Щепкина. Тогда углубилась и окрепла 
моя безграничная любовь к театру, кото­
рому я и посвятил свои лучшие годы, 
которому отдал своп произведения, ча­
стицы моей души, моп мысли и чувства.

С именем Гоголя связаны у меня луч­
шие воспоминания, этому имени немало я 
обязан и своей любовью к театру. Вот 
почему с чуведшем особого глубокого 
Почт&гия низко кланяюсь памятнику ав­
тора «Мертвых душ» и с дальнего Кавка­
за шлю сердечный привет всем устроите­
лям праздника, одинаково дорогого всем 
гражданам России без различна их на­
циональности».

Давно уже пора отказаться от всякого 
рода легенд, вымышленных либеральной 
критикой, и сказать, что точно так, как 
Белинский, Чернышевский и Добролюбов 
сыграли колоссальную роль и в истории 
развития русского реалистического теат­
ра, так и Налбандян, словно могучий 
прожектор, осветили путь развитая ар- 
мяпского реалистического театра. Дело 
здесь не в том, что, скажем, Сундукян не 
был революционным демократом, важно, 
что он в основном стоял па демократи­
ческих позициях. Дело, надпил. » об­
щем гоголевском направлении, в крити­
ческом реализме. Наиболее видным пред- 
сташггелем этого направления в исторош 
армянской дплмзтургии н театра п был 
Ошукян. По-днитое им знамя гоголев­
ского напговлеппя — критического ре> 
лйэмй—одухотворено горячим дыханием 
Налбандяна. С комедиями СуйХукяна го­
голевское направление но только проник­
ло в армянский театр, по п значительно 
оГюгатилс его.

Старания М. Налбандяна по пропали 
даром. В армянской литературе и в теат­
ре побелило гоголевское направление, 
самое гаілыюо и плодотворное направле­
ние в армянской литературе второй по­
ловины XIX и начала XX веков.

Отмечая 100-летаѳ со дня смергп Я. В 
Гоголя, мы пе можем не отметать той 
огромной роли, которую сытаал великий 
русский писатель в истории армянской 

1 общественной мысли. Революционный 
демократ М. Налбандян, одним из первых 
глубоко понял историческое значение го- 
гслоіккого направления в литературе п 
театре.

- О. МАМИКОНЯН.

В 50—60-х годах прошлого столетия 
армянский новый театр и драматургия, 
иа пути своего формирования, делали 
первые шаги, п это обстоятельство но 
прошло мимо внимания Налбандяна. 
Вокруг театра и драматургии разверну­
лась упорная и длительная борьба. Ка­
ково должно быть лицо и направление 
армянского театра? Какую роль он дол­
жен выполнить в армянской действи­
тельности?

В январе 1859 года, по инициативе 
группы студентов Московского универси­
тета, ставится первый армянский спек­
такль. на котором присутствует также 
Налбандян: исполняются в один вечер 
историческая трагедия и комедия. В ав­
густе того же года в Тифлисе, также по 
инициативе группы молодежи, ставится 
комедия «Сваха» Микаела Паткаияна. 
Спустя год там же ставится историче­
ская трагедия Кариняна — «ІПушаник»

Характерной особенностью первых 
спектаклей явилось то, что в них исто- 
ричесікие трагедии шли бок о бок с бы­
товыми комедиями — водевилями.

Горячими поклонниками историче­
ских трагедий были мхитаристы и вооб­
ще клерикально-феодальная реакция. 
Пьеса мхитариста Минасяна «Хоеров 
великий» уже определяла характер 
исторических трагедий: славословие 
по адоесу армянской церкви и рели­
гии, армянских царей и князей, идеали­
зация всего, что связано с помещичьо- 
феодальными порядками. Трагедия эта, 
сверх того, показывала, что мхитаристы 
являются рьяными защитниками фран­
цузского классицизма. Именно это 
направление, по замыслу клерикально- 
феодальной реакции, должно было занять 
господствующую позицию в армянском 
театре.

Положение армянского реалистического 
театра осложнялось тем, что против 
него восставали не одни только мхита- 
ристы и вообще клерикально-реакциок- 
пьте круги, но и либералы и тише Сто­
па носа На заняла.

Взгляды Назаряна на театр е наи­
большей наглядностью выражены в 
статье «В чем нравственная идея нацио­
нального театра», которая до настояще­
го времени по недоразумению приписы­
вается ему, а в действительности являет­
ся переводом известной лекціи Шил­
лера «Театр, рассматриваемый, как 
нравственное учреждение», прочитанной 
им в 1784 году в Мангейме.

По своим воззрениям в вопросах теат­
ра Назарян стоял на позициях Шилле­
ра-классика Он полностью соглашался 
е мхитаристами. Его идеален также 
являлась историческая трагедия.

«Армянская национальная сцена, — 
•писал Назарян,—должна воспроизвести 
времена из истории национального про­
шлого... наш армянский театр обяза­
тельно нуждается в драматургах, умею­
щих обрабатывать исторический мате­
риал».

Уже в первой своей рецензии, в кри­
тике исторической трагедии «Ариста- 
кес», Налбандян выступил не только 
против исторических трагедий, но и про­
тив шилЛеровского принципа обращения 
героев в простой рупор илей,—принци­
па, который проповелывал Назарян.

Армянская историческая трагедия всем 
своим существом—тематикой и идейным 
содержанием, творческими принципами— 
противоречила литературе, которую от- 
стапвал Налбандян, а именно принципам 
народности и реализма.

В армянской исторической тустгечьти 
отсутствовало то главное, без чего Нал­
бандян вообще не мыслил литературы: 
в ней не было народа. Более того: своим 
вы-окомерпым и пренебрежительным 
отношением к народу, подобострастным 
отношением к духовным и светским 
насильникам она выступала во своей ан­
тинародной сущности

Решительно отвергая историческую 
трагедию, Налбандян брал под защиту 
только что складывающуюся в атмяп- 
ской действительности комедию. Своей 
тематикой последняя была связана с 
современностью, преимущественно с 
жизнью тпфлпгекпх армян, в пей были 
представлены все слои армянского обще­
ства,. по преимуществу же—купечество с 
его преклонением ппред полотом и с его 
томными махинациями. Высмеивались в 
комедии и армяне—царские чиновники, 
и нрайы армянских буржуазных семей и 
много других чорт а^мянлкого быта. Са­
мыми сильными чертами комедии были 
ее реализм, критический дух, изобличе- 
ни'' в ней общественных язв и пороков.

Распространяя тесопю «неподкупного 
зеркала» па театр. Налбандян особо под­
черкивает зппчетге последпего, как 
«грозного судьи»: театр должен бытъ 
не долг ко зеркалом жизни, но и ее ис- 
толпорателем, уметощпм выпоейть суро­
вый приговор отвратительным явлениям 
жпити. Посттптель театра выпуждеп что- 
либо одобрить и от чего-либо отвернуть­
ся — только при этом условип театр 
выполнит воеппшатольпую роль «нового 
впал ШКОЛЫ».

Признавая театр грозным СуІЬе#, Нлл- 
бандяй придавал большое зпачепие во­
просу репертуара. Он жестоко щигпгко- 
вал репертуар армянского театра в Коп-

Артисты о своей работе 
над гоголевскими образами

ГЛАЗАМИ СОВРЕМЕННИКА
«Ревизор» — это огромное историче­

ское полотно, отображающее жизнь ста­
рой. дореформенной России, это зеркало, 
отразившее пошлость бюрократического 
аппарата николаевской России.

К постановке комедии «Ревизор» на 
сцене театра имени Станиславского. 
Городничий — народный артист Армян­
ской ССР С. Судьбинин.

Советский театр ценит в «Ревизоре» 
его обличительную силу. В своей работе 
мы учитывали большой опыт постановки 
«Ревизора». Как известно, первое пред­
ставление «Ревизора» на. сцене разошлось 
с толкованием автора. Эта первая сцени­
ческая интерпретация «Ревизора» поло­
жила начало неверным традициям. Влия­
ние догоголевских театральных приемов, 
общественные условия, требования цар­
ской цензуры — все это мешало полному 
воплощению обличительного характера 
великой комедии.

Слезами и кровью писал Н. В. Гоголь 
свою «смешную» комедию. Не прочув­
ствовав этого, нельзя сыграть в пей глав­

Моя работа
Роль Хлестакова справедливо считает­

ся одной из самых сложных в классиче­
ском репертуаре. Того же мнения при­
держивался и гениальный создатель это­
го образа Н. В. Гоголь.

В чем заключается основная трудность 
для исполнителя роли Хлестакова? Мне 
кажется, она находится в тесной взаимо­
связи со своеобразием той обстановки и 
тех ситуаций, в которые попадает Хле­
стаков по пьесе. Дело в том, что Хлеста­
ков, будучи бездарным во всех отноше­
ниях, по ходу действия оказывается вы­
нужденным непрерывно и всячески под­
держивать и укреплять в окружающих 
представление о себе, как о ревизоре, и 
делать это по возможности умно и ловко. 
Как мы знаем, старания его увенчались 
полным успехом, правда в значительной 
степени, благодаря тупости и скудоумию 
чиновник он.

Интересной чертой гоголевского обра­
за является то, что Хлестаков верит в 
свои сочиненные на ходу небылицы.

Таким образе® в «истинности» своих 
слов Хлестаков уверен прежде всего сам. 
Отсюда и «убедительность» этих фан- 
тазий Хлестакова для окружающих. Ис­
полнитель роли Хлестакова должен про- 
ник.нутмя этой убежденностью. Только 
при соблюдении всех этих требований 
роли и умелом их сценическом вопло­
щении исполнение роли Хлестакова бу­
дет правдивым.

Работая под руководством талант­
ливого режиссера А. Бурджалова над 
образом Хлестакова, мне пришлось 
играть его в трех постановках на сцене 
театра имени Сундуйяна. Я стремился к

Верно воплотить авторский замысел
В комедии «Ревизор» одной из цент­

ральных фигур является образ Хлестако- і

К постановке комедии «Ревизор» на 
сцене театра имени Станиславского. 
Хлестаков — заслулсенныіі артист Ар­
мянской ССР- Hi Тер-Семенов.. __ ,

ную роль городничего, которую я испол­
няю в этой комедии. Герой комедии — 
городничий. — утверждает Белинский, 
Хлестаков — «второе лицо комедии». 
«Многие почитают Хлестакова героем ко­
медии. главным ее лицом. Это несправед­
ливо. Хлестаков является в комедии не 
сам собою, а совершенно случайно, мимо­
ходом, и при этом не самим собою, 
а ревизором. Но кто его сделал 
ревизором? — страх городничего... он 
создание испуганного воображения город­
ничего, призрак, тень его совести...».

Так великий русский критик задержи­
вал внимание зрителя на главном — на 
обличительном содержании комедии. Со­
здание реалистического образа городниче­
го, угнетателя, взяточника и плѵта. поч­
ти дикаря в своем бескультурье и коо- 
ности. рьяно претендующего на право 
псвелевания людьми — такая моя твор­
ческая задача. Городничий движется 
чуть пригнувшись, точно всегда го­
тов к хищному прыжку. Когда он 
говорит о деньгах или о вкусной рыбе- 
корюшке, или о своей будущей кавьере, 
В'его глазах появляется умильный блеск, 
а грубый хриплый голос тшетно пытает­
ся издать более мягкие звуки. Городни­
чий жадея, лукав и чревоугодлив.

Но стоит только появиться неверному 
слуху о появлении ревизора, и молодец­
кая удаль, сила и «величие» покидают' 
городничего. Он уже трепещет перед 
«фитюлькой» Хлестаковым, становится 
дряблым и трусливым, готов плакать и 
жалко, униженно молить о пощаде. Хит­
рый, лукавый плут городничий из-эа од­
ного животного страха дает себя провести 
глупому Хлестакову. Глядя на такого го­
родничего, мы видим всю жалкую изнан­
ку его грубой звериной силы, всю 
гнилость власти, основанной на угнете­
нии, обмане и подкупе. В образе город­
ничего нужно раскрыть типические чер­
ты самоуправца и крепостника.

Изучая материал о прошлых поста­
новках. мы, советские актеры, стремимся 
показать нашему зрителю мир прошлого, 
страшное время самодержавной России, 
заклейменное пламенным словом протеста 
и гнева великого русского писателя.

С. СУДЬБИНИН, 
народный артист Армянской ССР.

над ролью

Народный артист, лауреат Сталин­
ской премии В. Вагаршян в роли 
Хлестакова. (1940 г.).

разрешению именно этих задач, к реали.
этическому воплощению образа.

В. ВАГАРШЯН, 
народный артист Армянской 
ССР, лауреат Сталинской пре­
мии.

ва. Эта роль в театре им. Станиславского 
поручена мне.

Хлестаков—ловкий светский молодой 
человек, чиновник «без царя в голове» 
(Я. В. Готоль) Он принят испуганным 
населением города за ревизора. Все это 
произошло благодаря случайному стече­
нию обстоятельств. Страх всех дал ему 
пищу для действия. Он врет. Он почув­
ствовал простор, развернулся неожиданно 
для себя. «Он и в литературе господин, 
и на балах первый, он государственный 
человек, с Пушкиным на одной ноге», 
берет у всех испугавшихся чиновников 
взаймы, «влюбляется» одновременно в 
мать и дочь и во-время увлекаемый слугой 
Осипом, чтобы не попасть впросак, уно­
сится вместе с тройкой.

Передо мной стоит задача создать жи­
вой реалистический образ этого, по су­
ществу, пустого петербургского хлыща, 
случайно попавшего в благоприятную 
для себя обстановку. Исполнение этой ро­
ли таит для актера опасность легко пе­
рейти на водевильные приемы игры и 
тогда образ потеряет свое реалистическое 
звучание. Об этом предостерегал Гоголь.

Это серьезнейшее предостережение ав­
тора должен хорошо осознать, постояти* 
помнить в процессе работы нал образом 
каждый исполнитель роли Хлестакова.

Н. ТЕР-СЕМЕНОВ,
заслуженный артист Армянской 
ССР.,


