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На сценах Чехословакии
Взаимосвязь русской и чеш­

ской национальных культур 
ярко проявлялась па протяже­
нии всей истории чешского 
театра. Среди русских класси­
ков. оставивших глубокий
след в развитии 
матургии, Н. В. 
надлежит одно 
мест.

Еще в 1857

чешской дра-
Гоголю при-

из

году
щпиоя представитель

первых

івыдаю- 
револю-

иконного движения 1848 года 
И. Фрич инсценировал повесть 
Гоголя «Тарас Бульба», по- 
становжа которой была осуще-
ствлена в Праге. В 
на чешской сцене 
первая постановка 
пьесы — это была

1865 году 
состоялась 

русской 
бессмерт-

пая гоголеівокая комедия «Ре­
визор».

В спектакле участвовали 
такие блестящие представите­
ли чешского сценического ис­
кусства. как Ф. Колар. М. Гин- 
кова. Я. Кашка. В роли Боб- 
чинского впервые выступал 
тощ крупнейший мастер 
чешской сцены И. Мошна. В 
дальнейшем великий актер не 
раз возвращался к этой роли, 
ставшей одной из его самых 
ярких творческих удач.

В работе над образами «'Ре­

Сцена из комедии «Ревизор» постановке
пражского Национального театра. Слева на­
право: Бобчинский — артист Е. Болек, Ляп- 
кин-Тяпкин — артист М. Недбал.

івизора», «Игроков» и «Женитьбы» 
(поставленной впервые в бенефис 
Мошны в начале 80-х годов) развива­
лось мастерство большинства чеш­
ских актеров и режиссеров. Произве­
дения Гоголя, который, по выражению 
классика чешской литературы Яна 
Неруды, «рисует свои образы би­
чом», способствовали развитию пере­
довых общественно-политических и 
художественных традиций чешского 
театра.

Но только с победой народно-де­
мократического строя в стране поя­
вилась возможность до конца рас­
крыть всю идейную глубину произ­
ведений Гоголя, который становится 
одним из самых любимых авторов в 
чешском театре. Начиная с 1945 го-

да, его комедии идут на сценах Пра­
ги, Брно, Либерца, Моста, Онавы, 
Готвальдова и других городов.

Особенно интересны две пражские 
постановки «Ревизора» — в Нацио­
нальном театре (1948 г.) и в Реали­
стическом театре (1951 г.). Они 
имели большое значение в деле ов­
ладения принципами социалистиче­
ского реализма чешскими работни­
ками искусств.

Режиссер И. Гонзл, постановщик 
«Ревизора» в Национальном театре, 
создал правдивый, реалистический 
спектакль. По-новому раскрылось 
творческое дарование таких выдаю­
щихся мастеров сцены, как С. Раши­
дов (Городничий), Л. Пешек (Хле-

вых

стаков), Я. Пруха (Осип) и 
других актеров, создавших под 
руководством Гонвла галлерею 
ярких. шіоминающмхея оѲрл- 
зов. «Для нас «Ревизор» яв­
ляется школой реализма. Мы 
хотим многому научиться в 
работе над пьесой», — писал 
х уд ожественн ый рук ов одите ль 
Реалистического театра Карел 
Палоуш, приступая к реали­
зации на сцене комедии Гого­
ля. Работа над «Ревизором» 
явилась не только школой для 
всето коллектива театра, но и 
проверкой творческих способ­
ностей актеров.

Этот безусловно удачный 
спектакль пользуется огром­
ной популярностью у зрите­
лей. Он — новый шаг вперед 
также и в отношении сцени­
ческого оформления чешскпх 
постановок «Ревизора»: ху­
дожник Я. Сладек сумел со­
здать яркое, своеобразное и в 
то же время реалистическое 
оформление.

Осваивая замечательное дра­
матургическое наследство ве-. 
ликого русского классика, 
чешские театры нередко воз­
вращаются к своим прежним 
гоголевским постановкам и пе­
рерабатывают их в свете но- 

творческих достижений, как это
имело место, например, в спектакле 
«Женитьба» в пражском Националь­
ном театре.

Отмечая сотую годовщину со дня 
смерти Гоголя, чешские работники 
театра глубоко чтут память велико­
го русского классика, который сы­
грал столь выдающуюся роль в раз­
витии театральной культуры Чехо­
словакии, содействовал и продолжа­
ет содействовать ее дальнейшему 
развитию по пути подлинно народ­
ного реалистического искусства.

Владимир АДАМЕК, 
член президиума Чехословац­

кого театрального совета.
ПРАГА.

Любовь и признание
Первым произведением Н. В. Го­

голя, изданным в Венгрии, были 
«Старосветские помещики», перевот 
денные с 'немецкого языка. Замеча­
тельный венгерский поэт Янош 
Арань перевел с немецкого же языка 
чрезвычайно понравившуюся ему 
повесть Гоголя «Шинель». Небезин- 
тересно отметить, что поэт подписы­
вал некоторые свои статьи псевдо­
нимам «Акакий Акакиевич».

Венгерские прогрессивные деятели 
уже в минувшем столетии стреми­
лись донести до своего народа все 
лучшее, что есть в русской литерату­
ре. Крупный критик Пал Дьюлаи пи­
сал в журнале «Сепиродалми Лапок», 
что русская литература дала замеча­
тельных поэтов и что между венгер­
ской и русской литературой, «несмот­
ря на различные условия, имеется 
много схожего. Русские поэты точно 
так же борются с офранцуживанием, 
как мы—с онемечиванием. Недоволь­
ство политическими и общественными 
условиями точно так же ощущается в
русской поэзии, как 
ской...».

Однако глухая і

и в венгер-

стена, которой
стремились оградить трудящихся от 
внакомства с русской культурой сна­
чала реакционные круги Австро-Вен­
грии, а позднее хортистские предате­
ли, не давала возможности венгерским 
читателям широко ознакомиться с 
творчеством Гоголя. И все же произ­
ведения замечательного реалиста на­
ходили себе дорогу к массам.

В 1874 поду в Национальном теат­
ре Будапешта был поставлен «Реви- 
вор». .Прогрессивные круги горячо 
приветствовали гениальную комедию

Гоголя, в которой они видели разобла­
чение не только русского чиновниче­
ства, но и господствующих классов 
Венгрии. В 1877 году Национальный 
театр возобновил постановку. Боль­
шинство тогдашних критиков стреми­
лось извратить смысл этого великого 
творения. Глубокая идейность пьесы 
и ее художественные достоинства 
смазывались.

Лишь после освобождения страны 
венгерский зритель познакомился с 
подлинным Гоголем. «Ревизор» был 
первой пьесой, которую венгры уви­
дели на сцене после освобождения 
страны. Это было в 1945 году в Деб­
рецене. В следующем году «Ревизо­
ра» поставил Национальный театр. 
Но это была неудачная постановка,

В конце прошлого сезона в Нацио­
нальном театре состоялась премьера 
новой постановки «Ревизора», осуще­
ствленной известным венгерским ре- 
жиосвром Эндре Геллертом. Ее про­
смотрело уже 50 тысяч человек. II 
лучшую, наиболее точную оценку да­
ет постановке пришедший в театр 
новый, народный-зритель. Во время 
спектакля «Ревизора» нередко можно 
услышать замечания: «В точности, 
как было у нас в старой Венгрии».

Сохраняя национально-русский ха­
рактер и обстановку, в которой про­
исходит действие в пьесе, театр сумел 
донести до зрителя глубину и обще- 
человечность гоголевской сатиры, 
показать венгерскому трудящемуся 
подлинного Гоголя, сделать пьесу ос­
трым оружием в борьбе с пережитка-s 
ми прошлого.

Национальный театр показал идей­
но Направленный, реалистический

спектакль. Особенным успехом поль­
зовалась игра скончавшегося недавно 
выдающегося венгерского артиста, 
лауреата премии имени Кошута Мар­
тона Раткаи. исполнявшего роль 
Городничего. М Раткаи глубоко 
изучил произведение великого рус­
ского писателя.

Режиссер, занятые в спектакле ар­
тисты изучили не только произведе­
ние самого Гоголя, но и тщательно 
ознакомились с трудами Белинского, 
с материалами, освещающими быт 
того времени, с рецензиями на совет­
ские спектакли. И, наконец, режис­
сер смотрел «Ревизора» в Московском 
Малом театре.

Как признает Э. Геллерт, работа 
над «Ревизором» творчески обогатила 
коллектив Национального театра. 
«Гоголь, Грибоедов, Островский, Че­
хов, Горький дали столь многообраз­
ные яркие человеческие образы, — 
говорит он, — что актеры, работаю­
щие над этими образами, ныне луч­
ше играют в советских и современ­
ных венгерских пьесах».

Интерес к Н. В. Гоголю, как и к 
другим классикам великой русской 
литературы, растет в Венгрии с каж­
дым годом. К гоголевским дням в но­
вом переводе изданы «Мертвые ду­
ши», переиздается «Тарас Бульба». 
Сельский театр подготовил «Женить­
бу», «Игроков» и отрывки из «Реви­
зора», которые он покажет венгер­
ским крестьянам.

Н. ПАВЛОВСКИЙ.

БУДАПЕШТ.

Николай Васильевич 
Г оголъ“

Документальный фильм о жизни и творчестве писателя
К гоголевским дням выпущен на 

экраны новый цветной докумен­
тальный фильм—«Николай Василье­
вич Гоголь».

Используя обильный иконографи­
ческий материал, съемки памятных 
мест, сцены из гоголевских спектак­
лей, авторы кинокартины рассказы­
вают о жизни и деятельности вели­
кого русского писателя.

Вот они, эти места, где родился п 
провел детства Гоголь. Один за дру­
гим проходят действительно чарую­
щие. поэтические пейзажи Украины 
— рощи, поля, река Поел, местечко 
Большие Сорочинцы, хутор Ва- 
сильевка-Яновщина близ Диканьки. 
В том, что зритель хорошо чувствует 
очарование гоголевских мест — за­
думчивых и тихих, ярких и живо­
писных, — большая заслуга опера- 
торон фильма И. Шеккера и IB. Вой- 
тенко, с душой и чувством сняв­
ших эти пейзажи.

Фильм воспроизводит портреты 
отца и матери писателя. С волнени­
ем всматриваешься в старинную 
книгу, где безвестным писцом впер­
вые нанесено на бумагу имя вели­
кого русского человека, записана да­
та его рождения.

Каир за кадром повествует фильм 
о жизни и литературной деятельно­
сти Николая Васильевича Гоголя. В 
Полтаве Гоголь около двух лет про­
учился в поветовом училище. Мемо­
риальная доска на стенах Нежин­
ского педагогического института со­
общает о том, что в этом здании, в 
то время «гимназии высших наук», 
с мая 1821 по июнь 1828 года 
учился юный Гоголь.

На экране—книги, которые читал 
будущий писатель: томик Пушкина 
с одой «Вольность», томик Рылеева 
со стихотворением «Гражданин». Все 
передовое, прогрессивное, что было 
в тогдашней России, волновало Го­
голя. Ко времени пребывания Нико­
лая Васильевича в Нежинской гим- 
наэіга относятся его первые литера­
турные опыты.

Авторы фильма воспроизводят ве­
личественные визы Петербурга, ку­
да в копие 1828 года прибыл Го­
голь. Здесь произошло знакомство 
Николая Васильевича с Пушкиным, 
положившее начало их дружбе. О 
благотворном влиянии ее, о друже­
ской помощи со стороны великого 
поэта Гоголь говорил не раз.

Зритель видит рукописи великого 
писателя, издания его произведений. 
Вот «Вечера на хуторе близ Дикань­
ки». «Вечера» изумили Пушкина, с 
восторгом были приняты ’Шпа­
телями, Белинский писал тогда: «Го-
голь, так мило прикинувшийся 
Пасичником, ■ принадлежит к чис­
лу необыкновенных талантов». С 
волнением следим мы за тем, как 
переворачиваются страницы рукопи-і 
си «Тараса Бульбы» — бессмертно­
го творения о любви к родине!

К петербургскому периоду жизни 
Гоголя относится и его знакомство с 
Виссарионом Бе.тиінеким. Мастерство 
Гоголя совершенствуется. Он при­
ступает к работе над одним из ве­
ликих творений — «Ревизором»,
сюжет которого был 
Пушкиным.

Фильм переносит 
Малого театра, где

Новый цветной

подсказан ему

«Ревизоір»... Всліркое произведена1. 
Гоголя одинаково дорого всем нарі !. 
дам Советского Союза. Фильм во 
производит финальную сцену «В 
визора» в постановке Киевского тс 
атра мм. И. Франко.

Встреченная с восторгом все ; 
прогрессивной Россией, комедия «Ро 
визор» вызваша у реакционеров ш ■; 
нависть и злобу к Гоголю. На эКрад 
не появляются изображения далс ■ 
ких земель, куда уехал писатель в д<' 

.бровольное изгнание: Париж... Рим.
Здесь продолжал он работу 
«Мертвыми душами», сюжет 
вых также был подарен ему 
КИПЫІМ.

Авторы фильма, показывая

на 
котс 
Пуп.

илл в
страции художника Боклеюскюг j 
коротко напоминают о ярких общ 
зах. основных действующих лиц.? 
«Мертвых душ». Вот Коробочк 
Плюшкин, Соібакеыгі. Чичиков, ч) 
имена стали нарицательными. V

Величайшее произведение Того 
нашло свое воплощение на сці 
Художественного театра им. Горы 
го. На экране отрывок из инсцив
ронки «Мертвых душ» 
«Чичиков у Манилова».

Поэма была принята

сце

передов
частыо оошества с восторгом; реа 
ционными кругами, как и «Ревизор 
— с ненавистью. Снова на эюраі 
чужие земли, снова Рим. Здес 
оторванный от родины, от Передов 
го русского общества, Гоголь шит 
сад «Выбротные места из перечни 
кіі с друзьями», книгу, вотор, 
подверглась суровой, беспошадте 
критике со стороны -Белинского 
всей прогрессивной части русского 
общества, любившего и пен типе г; 
талант Гоголя — писателя народно] 
го и великого.

Фильм рассказывает о дальней | 
ших годах жизни и творчества пи­
сателя. Весной 1848 года Готоіь ■. 
вернулся на родину. Пушкина уже® 
не было в живых, Гоголь продолжал 
работу над трудом, на который бла-' 
гословил его великий поэт. — над
II томом «Мертвых душ».

Тяжелая болезнь оборвала 
Гоголя. 21 февраля (старого 
1852 года великий писатель

жггапг 
стиля)

умор.

Последующие эпизоды нипокар-; 
тины посвящены теме бессмертия 
гоголевских произведений.

Серьезным недостатком фильма 
является то, что его изобразитель­
ная часть — иконографический мат 
териал, кадры с пейзажами и дру­
гие отобраны недостаточно тща­
тельно, режиссерски соединены нё . 
всегда удачно. Достичь более выра- .

Азительного звучания -статичного ма­
териала, драматургически организо-
вать его. как это сделано 
ментальных фильмах о 
не. Маяковском, авторам 
о Гоголе в полной мере не

В

нас на сцену 
идет комедия

ный фильм «Николай 
Гоголь». Сценарий Ю. 
режиссер Т. Левчук; 
И. Шеккер, В. Войтенко;

документаль-
Васильевич 
Яновского; 
операторы 
композитор

А. Свечников. Производство Киев­
ской киностудии художественных 
фильмов. 1952 г.

ПІ
7*3

■■ V-.. . 
лю­

в доку- 
Пушкп- 
фильма 

удалось.
некоторых местах авторский

текст плохо вяжется с изображени­
ем, и это снижает впечатление от
фильма. Слишком часто постанов­
щик пользуется пейзажем как фо­
ном, на который накладывается 
разнообразный по содержанию дик­
торский текст. Нужно было поис-
кать 
более
а не

изобразительный материал, 
близкий содержанию текста,

использовать для
ральность» 
несть всегда 
стью. не

пеизажа 
остается 
вызывая

этого «нейт- 
Нейтраль- 

нейтрально- 
вастоящих

чувств, мыслей...
С. АНТОНОВ.

Особым успехом пользуются песня 
тульского рабочего В. Конько «Если 
б мог я», написанная на слова по­
эта П. Бровки, и песня о Герое Со­
ветского Союза А. Чекалине, создан-
ные руководителем самодеятельного
хора Н. Смирновым и колхозницей 
В. Авериной.

Лучшие песни, показанные на 
концерте, войдут в сборник, подго­
тавливаемый к изданию.

Тульский областной дом народного 
творчества организовал для самодея­
тельных композиторов постоянно 
действующий семинар.

Музыкальные школы в колхозах
КИЕВ. (Наш корр.). Для подготов­

ки детей колхозников, жела их по­
ступить в музыкальные училища и 
консерватории, Областной отдел п е- 

 

лам искусств открыл с осени 1951 г\ 
да пять филиалов музыкальных школ 
в селах области. Эти филиалы работа^ 
ют сейчас в селах Родниковка Уман­
ского района, Фурсах Белоцерковско­
го района, Вас илица Черкасского 
района и в Тарасовке и Горенки Кие- 
во-Святошинского района. Дважды в

неделю для занятий с детьми в эти 
села приезжают педагоги из район­
ных йтров.

сего в пяти филиалах обучается 
ребят — по классам фортепиа- 

о, скрипки и народных инструмен-

НёДавно в селе Фурсах состоялся 
первый оказательный концерт уча­
щихся филиала детской музыкальной 
школы;

С позиций 
советского артиста

Работа Б. В. Щукина над „Ревизором11 
------------------ о о -----------------

Богатейший опыт работы над гоголевскими образами накоплен 
мастерами советского сценического искусства, продолжающими и 
развивающими на новой, современной основе лучшие реалистические 
традиции прошлого. Учесть этот опыт важно для каждого театраль­
ного коллектива, обратившегося к драматургии Гоголя.

Мы публикуем сегодня статью о работе выдающегося советского 
артиста Б. В. Щукина над образом Городничего. Работа эта, 
как известно, осталась незавершенной и не знакома, таким образом, 
широкой общественности.
______________ О О
С драматургией Гоголя великпй 

советский актер Б. В. Щукин встре­
тился в расцвете своего великолеп­
ного мастерства. Щукин готовил роль 
Городничего в «Ревизоре». Внезап­
ная смерть артиста помешала ему по­
казать эту работу зрителям. Премьера 
в Театре им. Енг. Вахтангова состоя­
лась спустя полтора месяца после 
кончины Щукина с новым исполни­
телем роли — А. И. Горюновым.

Работа Бориса Васильевича Щу­
кина над образом Городничего пред­
ставляет огромный интерес. К сча­
стью, сохранились его собственные 
заметки, и есть записи, сдела.ншые 
очевидцами репетиций. С их помощью 
и особенно благодаря воспоминаниям, 
которыми поделился с автором этих 
строк постановщик спектакля Б. Е. 
Захава, удается восстановить доволь­
но четкую, хотя, разумеется, не пол­
ную картину работы артиста.

Мысль поставить «Ревизора» со 
Щукиным в роли Городничего зароди­
лась в Театре им. Евг. Вахтангова 
давно. Несколько лет Щукин упорно 
присматривался к своему комедийно­
му герою, прошел через тысячи сом­
нений и раздумий, прежде чем 
окончательно решил, как и для чего 
надо показать сегодня Городничего.

Городничий — человек ограничен­
ный. Но из этого вовсе не следует, 
что его художественный образ дол­
жен быть примитивным. У Белинско­
го Щукин прочел:

«...Он получил в наследство от 

отца и от окружающего его мира сле­
дующее правило веры и жизни: в 
жизни надо быть счастливым, а для 
этого нужны деньги и чины, а для 
приобретения их взяточничество, 
казнокрадство, низкопоклонство и 
подличанье перед властями... Про­
стая философия! Но заметьте, что в 
нем это не разврат, а его нравствен­
ное развитие, его высшее понятие о 
своих объективных обязанностях».

Очевидно, фраза, что философия 
Городничего не то лыко «не -разврат, 
а его нравственное развитие, его 
высшее понятпе», поразила Щукина 
особенно глубоко. Во всяком случае, 
эта мысль стала основной.

Надо было'убедительно показать, 
почему же так живуч и цепок Город- 
ничпй... Очевидно, он опирается на 
очень распространенные отношения, 
издавна укоренившиеся в современ­
ном ему обществе. Очевидно также, 
что Городничий живуч еще и потому, 
что он вовсе не собирается сдаваться. 
Он хитер. Уверен в себе. Изворотлив. 
Полон сил. Он весь в действии. 
Он отнюдь не туп и великолеп­
но умеет обмануть, прикрыть свои 
дела благовидными фразами. А 
внешне он, если хотите, даже эффек­
тен. О, этот элегантный медведь с 
крепкими челюстями и загребущими 
руками умеет при желании быть 
вкрадчивым, «уступчивым», с тем, 
чтобы затем кого-то вдруг оседлать, 
прижать, загрызть...

Такой рисунок роли сложился у 
Щукина не сразу. Он говорил учени­

Один из набросков грима и костюма Городничего, сделанных 
Б. В. Щукиным.

кам: «Вы снимете с роли слой — и 
уже довольны, а надо с нее /семь 
слоев снять. Я третий год работаю 
над Городничим и только теперь на­
чинаю докапываться».

Летом 1939 года начались репети­
ции. После многомесячной совмест­
ной работы над пьесой с режиссером 
Б. Е. Захавой Щукин, наконец, при­
ходит к искомому рисунку роли. Он 
записывает:

«Гвоздь. Сквозное действие: ис­
пользовать приезд ревизора для воз­
вышения и выиграть».

И дальше: «Храбрый администра­
тивный талант. Временами, когда 
осознает игру, которую затеял, и свои 
шансы, впадает в трусость, минут­
ную панику, сам над нею смеясь и 
оглядывая себя со стороны. Иногда 
качает со вздохом головой, но азарт 
берет свое».

«Живуч, мажорен, жаден до жиз- 
недеятельностп. Жаден до командо­
вания, с тем чтобы смачно жить, 
все прибрать к рукам».

«Городничий должен говорить про 
себя: я еще буду расти. Я человек с 
будущим. У меня еще все впереди».

Неплохо рисуя, Щукин набросал 
варианты грима Городничего.

На одном из первых эскизов Антон 
Антонович сонный, с отвислыми ще­
ками, тройным подбородком, не то 

медведь, не то боров. Напоминает Со- 
бакевича. Хитрая мысль таится у 
него в заплывших глазах так глубо­
ко, что для окружающих ее движения 
недоступны и неожиданны.

В другом эскизе — проба: нельзя 
ли сильнее подчеркнуть в Городничем 
элегантность, этакие барские, «мяг­
кие» черты? Напудренный, нафаб­
ренный Сквозник-Дмухановский уже 
несколько■ постарел и устал. Но он 
еще весел и все так же любит по­
жить. Он стал хитрее. Повелитель 
уездных чиновников хорошо усвоил 
манеры лукавого царедворца. Мо­
жет быть, он уже не уездом правпт, 
а — бери выше. Теперь в лице его 
есть что-то уже не от Соб'акевича, а 
от Фамусова. Этот эскиз, так ска­
зать, с перспективой на будущую 
карьеру.

Наконец, перед нами последний 
эскиз. Подбородок и .грузная челюсть 
смягчены, но все остальное, напро­
тив, стало определеннее. Волосы в 
густых мелких завитках. Присталь­
ный взгляд. Широкие ноздри. Это 
уже не боров и не медведь — 
в Городничем отчетливее появляется 
что-то лисье, кошачье. Тонкие, под­
тянутые губы. Глубокая складка на 
щеке, образовавшаяся со временем 
из наивной ямочки. Густые брови. 
Густые, но тщательно расчесанные 

бачки. Значительный лоб. Вгляди­
тесь! Не кажется ли, что прежние 
чувственные губы, внимательные 
уши, поросячье рыльце, нос «.в пуш­
ку» и железная челюсть невидимо 
присутствуют и в этом портрете? Они 
остались в самом существе этого об- 

. раза-характера. Они — в его под­
тексте. Рисовальщик-портретист те­
перь уступает место актеру. Сухие 
карандашные линии оживут в игре.

Городничий был для Щукина со­
вершенно реальной фигурой. Артист 
заставлял верить, что именно это и 
есть подлинный гоголевский Городни­
чий. Вместе с тем образ Щукина по­
трясал участников репетиций как 
новое талантливое художественное от­
крытие. Верно поняв идею образа, 
Щукин вложил в его раскрытие и 
воплощение все свое знание челове­
ческой психики. Это была кон­
центрация, обобщение всего, что мо­
гло быть типичного в тысячах таких 
городничих.

Классический литературный образ 
в исполнении Щукина вырастал ху­
дожественно, потому что' вырастал в 
своих идейных масштабах.

Незадолго до смерти Щукин выска­
зал однажды совершенно неожидан­
ную и, на первый взгляд, пара­
доксальную мысль: «Я думаю сыграть 
его философом». Это означало, что в' 
образе Городничего артист стремился 
раскрыть мировоззрение стоявшего за 
ним общества; что он хотел показать 
в Городничем убежденного сторонни­
ка и защитника того социального по­
рядка, порождением которого яви­
лась эта зловещая фигура.

Сквозник-Дмухановский умнее под­
чиненных ему чиновников, тоньше 
их, наблюдательнее. Именно поэтому 
многих людей сумел он провести. 
Тем страшнее его провал в конце. 
Начинает Городничий пьесу отнюдь 
не перепуганным. Вот он читает чп- 
новиикам полученное из столицы 
письмо... Щукин на полях после слов 
«Иван Кирилович очень потолстел и 
все играет на скрипке» сделал по­
метку: «Природный юмор Городниче­
го в отношении к себе, и к другим, и 
к фактам, и к событиям». Дальше 
выясняется, что ревизор уже приехал. 
Репетируя. Щукин потирал руки: Го­

родничий ие теряется, — пришла 
гроза, — посмотрим, кто кого?

Очень подробно разрабатывалась 
на репетициях сцена сборов и отъез­
да в гостиницу. Городничий крайне 
активен и решителен. «Перед страш­
ным судом», «перед прыжком в неиз­
вестность» — назывался этот кусок. 
Щукин отметил на полях пьесы: 
«Мобилизация. Напряженнейший 
учет за и против, как при вне­
запной атаке».

Напористый, с незаурядной сме­
калкой, с бешено работающей мы­
слью, переходя от страха потерпеть 
крушение к упоению своими победа­
ми, щукинский Городничий от сце­
ны к сцене вырастал во все более 
крупный и вместе с тем более страш­
ный и отталкивающий образ. Щукин 
находил сотни убедительных поворо­
тов в душевном мире Антона Анто­
новича, сотни разнообразных сцени­
ческих красок для раскрытия этого 
мира. О неожиданности и смелости их 
можно судить хотя бы по заключи­
тельным сценам четвертого действия.

Катастрофа разразилась. Доносчи­
ки прорвались к Хлестакову. Еще из- 
за кулис, издалека Щукин кричал; 
«Ваше превосходительство! не погу­
бите!»

В фуражке, с дубинкой в руке он 
вбегал в комнату и бросался на ко­
лени перед Хлестаковым, не замечая, 
что тот обнимает Марью Антонов­
ну. Лицо его искажала гримаса. За­
хлебывающимся голосом он в отчая­
нии защищался, становясь жалким и 
маленьким.

Услышав от Анны Андреевны, что 
Хлестаков сделал предложение их до­
чери, Городничий вскакивал с колен 
и испуганно вскрикивал: «Куда! 
куда!.. Рехнулась, матушка!» Хле­
стаков и Анна Андреевна наперебой 
убеждали его, но он никак не мог 
постигнуть случившегося и все ста­
рался разгадать, нет ли здесь нового 
подвоха со стороны ревизора.

II только после сердитого приказа­
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ния Анны Андреевны: «Пу, благо­
словляй!», он испуганно брал из ее 
рук икону, держа ее наискосок, кое- 
как благословлял жениха с невестой 
и машинально совал икону обратно в 
руки жене. После этого он отходил в 
угол и упирался лбом в стену. Немно­
го придя в себя, он оборачивался и, 
увидев целующихся Хлестакова и 
Марью Антоновну, сначала не верил 
своему счастью: «Что за чорт! в 
самом деле! Целуются!», а потом, 
убедігвшись, что это не сон, радовал­
ся: «Ай, Антон! Ай, городничий!» и 
ухарски бросал на пол свою фуражку.

Чем ярче были -очерчены Щуки­
ным такие черты Городничего, как 
ум, находчивость, энергия, чем мас­
штабнее становилась фигура Город­
ничего, тем острее разоблачал артист 
вред его стяжательской философии.

Именно потому, что Щукин осве­
щал не только отдельные аморальные 
черты Городничего и людей его кру­
га, а подчеркивал -порочность всей их 
паразитической философии, станови­
лось у ясно: возвышение Городниче­
го — временное, мнимое. Падение 
его неизбежно.

Всю свою любовь отдал Щукин об­
разам строителей нового, коммунисти­
ческого мира, образам большевиков, и 
всю ненависть своей души — отвра­
тительной морали городничих.

Играя Городничего, Щукин вел не­
примиримый бой с враждебной чело­
вечеству собственнической идеологи­
ей, вел этот бой со всей страстью со­
ветского художника.

Так. не только в образах положи­
тельных героев, но и в сатирическом 
образе отрицательного, отошедшего в 
историю героя из далекого прошлого, 
решал Щукин острую, актуальную 
художественную задачу, решал ее с 
боевых политических позиций наше­
го современника, с позиций социали­
стического реализма, с позиций стра­
стного идейного отношения к дей­
ствительности.

Хр. ХЕРСОНСКИЙ.

«Советское искусство выходит 
по средам и субботам.
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