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—СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

АРХИВ ХРАНИЛ 
нежнейшие СЛОВА
Творчество Касьяна Ярославича Голейзовского — це­

лая эпоха в историй советского баЯгТИ. Продолжатель 
традиций своих учителей — выдающихся хореографов 
Александра Горского и Михаила Фокина, он стоял у исто­
ков советского балета, прошел сложный и интересный путь 
исканий. Творчество его насыщенно и разнообразно. В зо­
лотой фонд советского балета вошли его спектакли, мини­
атюры, пластические композиции. Касьян Ярославич был 
художником необычайной одаренности, музыкальности, бли­
стательно владевший литературным пером.

Самые нежные чувства любви, признательности, огром­
ного уважения отданы были им искусству балетных артис­
тов.

К девяностолетию со дня рождения балетмейстера из­
дательство Всероссийского театрального общества подгото­
вило сборник, основой которого стал обширный архив Го­
лейзовского. Публикуемые из сборника «Поэтические мо­
нографии» фрагменты написаны в пятидесятые годы и по­
священы балеринам Большого театра.

...Когда я смотрю на тан­
цующую Галину Уланову, пе­
ред моими глазами возника­
ют серебристые тона драго­
ценных арраских гобеленов 
или воздушные арабески Сал­
ле, Тальони, Гризи, Гран, 
Павловой.

Какие бы драматические 
образы ни воплощала эта 
прекрасная балерина, непо­
вторимая женственность ли­
ний ее как будто прозрачно­
го, невесомого тела, ее лири­
ческая медлительность, ме­
ланхолическая простота сле­
дуют за ней неотступно. Но 
лирика и женственность Ула­
новой не однообразят ее ро­
лей. Одетта «Лебединого 
озера» не перекликается с 
Жизелью. Та и другая раз­
личны.

У Улановой ярко двойст­
венный сценический облик, 
житейским воплощением ко­
торого могли бы быть одно­
временно гирландайевская 
«Джованна Торнабуони» и 
склоненная над младенцем 
легкая и светлая, как фос­
форесцирующее облачко, ма­
донна итальянца Филиппо 
Липпи.

Искусство Улановой роди­
лось вместе с ней. Хореогра­
фия этой балерины в ней са­
мой. Кто видел ее в классе 
у станка, заметил бы, что 
она работает без напряже­
ния, как будто даже без охо­
ты. Создается впечатление, 
будто она не выполняет ука­
зания педагога, а импровизи­
рует. Молодежь хореографи­
ческих школ, созерцающая 
Уланову на сцене, с благого­
вением и трепетом произно­
сит ее имя и не может сдер­
жать почти суеверного вос­
торга — можно ли поверить, 
что это видение существует 
на самом деле, что оно ощу­
тимо?

Ольга Лепешинская... Ис­
кусство этой артистки напо­
минает жемчужину, храня­
щую в себе все цвета. Она 
сияет, зажигает и отражает 
такую же изменчивую и мно­
голикую, как это совершен­
ное творение, природу. То 
она — радость, то — загад­
ка, то — улыбка. Когда зри­
тель созерцает ее на сцене в 
образе балерины, все меняет­
ся вокруг. Сценическая ко­
робка и занавес превращают­
ся в раковину, из которой в 
зрительный зал брызжут лу­
чи яркого живого света. Труд­
но уловить моменты ее пере­
мещения. Блеснула перед 
глазами и через мгновение 
исчезла. Движения ее, как 
искры кристалликов горно­
го хрусталя, падающие в про­
тянутые руки земли. Но гла­
за у нее иные. Они большие 
и печальные, как два глубо­
ких молчаливых озера. Они 
то фиолетовые, то голубые, 
как цейлонский сапфир, а 
люди говорят, что они се­
рые... Радость проникает в 
них только, когда руки ее, 
ноги и сердце охвачены тан­
цем.

С романтическим образом 
Майи Плисецкой связано 
вдохновение многих мастеров 
балета. Но яркое искусство 
этой балерины разнолико.

I Можно было бы сравнить его 
одновременно с пылающей 
короной закатного солнца и 

1 мерцанием вечерней звезды.
Порывы степного ветра и без­
молвие пустынных просто-

I ров. В этой артистке удиви- 
I тельно сочетаются контра­
сты. Наиболее выразитель­
ным сценическим образом 
Плисецкой следует считать 
Одетту — Одиллию «Лебеди­
ного озера». Контрастность 
ее дарования стихийна. То 

, мы видим ее обессилившей 
і от страсти вакханкой, то неж­

ной Психеей, рожденной ве­
ликим вдохновением Кановы, 
то золотоволосой девушкой с 
виноградников, то Авророй 
из французской сказки, где 
она сумела изысканной же­
стикуляцией современниц 
Вестриса и Гимар воплотить 
кружевную музыку Чайков­
ского. Захватывая девиче­
ской чистотой в «Раймонде» 
в эпизоде борьбы с Абдерах- 
маном. она напоминает ним­
фу. преследуемую Аполло­
ном... В «Лауренсии» она 
увлекает трагизмом и герои­
кой последних сцен. Мы тре-

о
бовательны н знаем, что не 
весь репертуар нашего ака­
демического балетного теат­
ра богат совершенными про­
изведениями, но даже в та­
ких постановках мастерство 
Плисецкой застилает своим 
блеском балетмейстерские 
ошибки. Она совершенна тех­
нически и предельно вырази­
тельна. О Майе Плисецкой 
можно говорить без конца.

...В число трех граций на­
шего балета законной едини­
цей входит Раиса Стручкова. 
Первым и лучшим ее качест­
вом следует признать своеоб­
разие. Досадно, когда арти­
сты похожи друг на друга. 
И самое искусство тогда пре­
вращается в тусклый, серый 
день. Особенно остро ощу­
щается это в балете, где да­
же самые печальные карти­
ны, проникнутые трагической 
скорбью и отчаянием, всег­
да по-своему калейдоскопич­
ны и действенны. Раиса 
Стручкова в совершенстве 
владеет драгоценным даром 
направлять внимание зрите­
ля на главное действие или 
фиксировать его на себе в 
те моменты, когда глаз уста­
ет от слишком частых повто­
рений однообразных техниче­
ских приемов.

Сила обаяния и женствен­
ности Стручковой захватыва­
ет и поглощает... Стручкову 
можно смотреть много раз, и 
каждый раз она будет выгля­
деть новой. Каждую роль она 
освежает новыми красками. 
Танцующая Стручкова напо­
минает пестрого мотылька, 
полет которого ' капризен и 
насыщен неожиданными за­
мысловатыми поворотами. 
Она жизнерадостна, грациоз­
на и пластична. Прыжки ее, 
даже самые стремительные, 
не слышны. Улыбка трога­
тельна, наивна и проникнута 
неподдельным весельем.

Наиболее выразительны у 
танцующего человека плечи, 
кисти рук и особенно глаза, 
о которых Саади сказал, что 
они способны, как зеркало, 
отражать душевные волне­
ния. Ноги Стручковой допол­
няют это сочетание: вместе 
с необычайно подвижными 
пальцами рук, плечами клас­
сической формы, всегда чуть- 
чуть приподнятыми как бы 
от вдоха, и трепещущими 
глазами, способными отра­
жать самые мимолетные 
ощущения, они составляют 
единый, полнозвучный хорео­
графический аккорд.

...Если бы Терпсихора су­
ществовала в действительно­
сти, воплощением ее была бы 
Марина Кондратьева. Она со­
вершенна технически. Ее фи­
гура напоминает тонкий 
штрих, проведенный кистью 
изысканного художника. Не 
знаешь и не можешь уло­
вить, когда она опускается 
на землю. То видишь только 
одни ее глаза, то легкие, 
изящные ноги, то только од­
ни выразительные руки. Но 
вот еле заметный поворот 
плечом, и ее нет... и кажет­
ся, что ее вообще не было. 
Она. как раннее розовое об­
лачко, то появляется, то та­
ет на глазах. Некоторые ху­
дожники говорят про нее в 
шутку: «Марина Кондратье­
ва не существует — она вы­
думана». Отчасти это так и 
есть. Она — одно из тех чу­
дес, которыми околдовывает 
любителей классической хо­
реографии замечательное 
хореографическое училище 
Большого театра.

...Совсем особенная Ната­
лия Касаткина, строгая и 
нежная. Глаза, почти всегда 
скрытые ресницами, молча­
ливо поясняют смысл от­
дельных движений. Она об­
ладает исключительно краси­
вой. одухотворенной пласти­
кой. И все это всегда завуа­
лировано, как будто недоска­
зано, как будто эта юная ар­
тистка стыдится силы своего 
обаяния.

...Их лица и фигуры мель­
кают перед глазами, как в 
калейдоскопе. И кажется, 
будто они, перегоняя и пря­
чась друг за друга, боятся 
задержать на себе взгляд...
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