
БОЛЬШОЙ МАСТЕР СОВЕТСКОЙ ХОРЕОГРАФИИ
к 75-летию К. Я. Голейзовского

Балетмейстер, художник, 
скульптор, музыкант, по­
становщик больших балетов 

и хореографических миниатюр, ре­
жиссер, исследователь и литера­
тор — все эти качества соедине­
ны в одном человеке — Касьяне 
Ярославовиче Голейзовском. Он 
из поколения талантливейших лю­
дей отечественного балета, того по­
коления, в котором сверкали такие 
имена, как М. Фокин, А. Горский, 
М. Мордкин, как ныне здравствую­
щий Федор Лопухов.

Касьян Голейзовский — новатор 
по самой своей художественной 
природе. Не имеет значения, все ли 
в его работах выдержало испыта­
ние временем. Важно, что своими 
работами он прокладывал новые 
пути в хореографии, что и сейчас 
новые поколения хореографов про­
должают заимствовать его опыт, 
пользоваться его находками и раз­
вивать их.

К. Я. Голейзовский родился в 
.артистической семье. Он начал 
свое хореографическое образование 
в Москве у Н. Домашова и В. Ти­
хомирова. В сезоне 1906—1907 
года семья переехала в Петербург, 
где Голейзовский проучился еще 
три года в знаменитом училище на 
Театральной улице (ныне ули­
це зодчего Росси). Его педагогами 
были М. Обухов, П. Гердт и М. Фо­
кин. В 1909 году после окончания 
училища он был принят в Мари­
инский театр.

Еще будучи учеником, К. Голей­
зовский внимательно приглядывал­
ся к новаторским поискам Фокина, 
жадно впитывал все, что видел в 
его работе тех лет. В Мариинском 
театре молодой танцовщик пробыл 
всего один сезон. В 1910 году его 
перевели в Большой театр, где он 
застал живую, творческую атмос­
феру, созданную А* А. Горским. 
Ему пришлись по душе прогрес­
сивные взгляды Горского, его сме- 
.лая борьба против рутины, попыт­
ки расширить рамки хореографии, 
оставаясь верным школе класси­
ческого танца. Талантливая моло­
дая труппа артистов балета особого 
«московского» склада была увле­
чена идеями Борского и безогово­
рочно шла за ним. В Москве рабо­
тал Художественный театр, ока­
завший огромное влияние на Гор­
ького и весь балет Большого теат­
ра. «Отпрыском» Художественного 
театра являлась и популярная «Ле­
тучая мышь» — этот театр миниа­
тюр, выросший из его «капуст- 
ликов».

Встретившись с основателем 
«Летучей мыши» Никитой Ва­
лиевым, Голейзовский, давно меч­
тавший о собственных постановках, 
о развитии собственного стиля, 
вступил с ним в творческое содру­

Сцена из второго акта балета «Лейли и Меджнун». На снимке: 
Н. Тимофеева — Лейли, М. Лавровский — Кайе.
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жество. Балиев нашел в К. Голей­
зовском не только балетмейстера, 
но и талантливого, обладающего 
творческим воображением режиссе­
ра. Он поставил несколько одно­
актных пьес, оперетт и бесчислен­
ное количество хореографических 
номеров, значительно украсивших 
репертуар «Летучей мыши». Имен­
но тогда зародилась и развилась 
любовь балетмейстера к хореогра­
фической миниатюре.

В Большом театре, где он про­
должал работать, Голейзовский ис­
полнял классические и виртуозные 
полухарактерные партии — Океа­
на в «Коньке-Горбунке», Кота в 
сапогах в «Спящей красавице», 
реку Нил в «Дочери фараона» и 
многочисленные мимические роли, 
давшие ему возможность усвоить 
принципы выразительного танца и 
актерского мастерства, пропаган­
дировавшиеся Горским. Все это 
подготовило молодого танцовщика 
к самостоятельному балетмейстер­
скому пути.

НАСТОЯЩИЕ возможности от­
крылись после Октября. 
Примерно в течение деся­

тилетия К. Голейзовский занимался 
активными новаторскими поиска­
ми, оказав большое влияние не 
только на московский балет, но и 
на молодых хореографов Ленингра­
да, в первую очередь на делавшего 
первые шаги в балетмейстерском 
искусстве Георгия Баланчивадзе. 
Продолжая работу в Большом те­
атре как балетмейстер, К. Голей­
зовский основал балетную студию, 
ставшую в то время центром нова­
торских идей в хореографии и вы­
росшую в «Камерный балет» К. Го- 
лейзовского (1919 —1924 гг.).

В своих поисках новых форм 
танца Голейзовский утверждал, что 
композиционные приемы, принятые 
в классическом балете, возможны 
только для тех сюжетов, тем и му­
зыкальных произведений, которые 
были созданы одновременно с ба­
летной классикой девятнадцатого 
века или соответствовали ее сти­
лю. Темы, рожденные новым вре­
менем, требуют новых форм! — вот 
мысль, руководившая Голейзов- 
ским в его поисках двадцатых го­
дов. Не все удавалось. Так, 
«Смерч» на музыку Б. Бера, в ко­
тором условные фигуры рабочих 
образовывали различные рисунки, 
танцуя в унисон с серпами и моло­
тами в руках, а «капиталисты» 
двигались в ритмах фокстрота, 
не пережил своего первого и един­
ственного представления.

Важнейшей работой К. Голейзов­
ского в 20-е годы явился «Иосиф 
Прекрасный» (музыка С. Васи­
ленко), где конструктивные деко­
рации Б. Эрдмана и пластическое 
решение балетмейстера сливались 

воедино. Смелым нововведением 
было раскрашивание тел танцов­
щиков согласно колористической 
гамме, разработанной художником. 
Но главной была исключительно 
пластичная, подчиненная музыке 
хореография К. Голейзовского.

Это был период, когда? балетмей­
стер систематизировал свои отдель­
ные поиски прежних лет. Балет­
мейстер С. Лифар в своем труде о 
классическом танце претендует на 
изобретение шестой и седьмой по­
зиций в неоклассике. Между тем 
впервые шестую позицию на паль­
цах применил Голейзовский, так 
же как и седьмую (в которой стопы 
как бы следуют одна за другой). 
В своих концертных программах 
Голейзовский показывал сложные 
акробатические поддержки, арабес­
ки со смещенной «осью» (на изо­
бретение которых также претенду­
ет Лифар), оригинальные «партер­
ные арабески» и великое множе­
ство скульптурных поз, часто рож­
давшихся до начала работы с арти­
стами в карандаше. Ведь Голей­
зовский учился живописи и рисун­
ку в Строгановском училище жи­
вописи и ваяния, скульптуре — у 
Попова, заведывавшего бутафор­
ской частью Мариинского театра, а 
одно время даже занимался в мас­
терской Врубеля. В молодости Го­
лейзовский выставлялся на худо­
жественных выставках, рисовал 
эскизы костюмов, писал стихи. И, 
наконец, Голейзовский являлся ав­
тором либретто одноактного балета 
«Азиадэ» (на музыку Гутеля), по­
ставленного М. Мордкиным — ис­
полнителем главной партии. Со­
трудничество с Мордкиным, этим 
ярчайшим представителем школы 
Горского, также значительно обо­
гатило Голейзовского и подготови­
ло его к будущей балетмейстерской 
деятельности.

Порой в его поисках бывали 
срывы, а порой его новаторские 
устремления, его творческое горе­
ние, неистощимое стремление най­
ти новое оставались не до конца 
оцененными. Долгие годы Голей­
зовский не был полностью загру­
жен. Но и в этот период он создает 
интереснейшую редакцию «Поло­
вецких плясок», в которую вло­
жил свое знание танцев народов 
Средней Азии, а в хореографиче­
ском рисунке отталкивался от ор­
намента восточного ковра. Бук­
вально накануне войны, в 1941 
году, он ставит балет «Ду Гуль» 
(Две розы) А. Ленского, показан­
ный на декаде таджикского искус­
ства в Москве. И в этой работе 
проявилось глубокое знание тыся­
челетней культуры восточного 
танца.

А в промежутках работа в мю­
зик-холле, где в танцах «три­
дцати герлс» можно было встре­
тить немало интересных находок, 
своя редакция «Бахчисарайского 
фонтана» в Минске и совершенно 
новая постановка «Спящей краса­
вицы» (Харьков, 1935 г.), где из 
хореографии М. Петипа были со­
хранены только танец Белой Ко­
шечки и Кота в сапогах.

НЕМАЛО времени К. Голей­
зовский посвятил изучению 
танцев различных наро­

дов — по многим из них он яв­
ляется экспертом. В то же время, 
когда балетмейстер ставит те или 
иные народные танцы, он никогда 
не занимается прямыми цитатами. 
Возьмите знаменитый вставной «Цы­
ганский танец» на музыку Жело- 
бинского в «Дон-Кихоте». Это та­
нец о метущейся, страдающей цы­
ганской душе, о страсти молодой 
цыганки, танец, кстати, безуслов­
но русских цыган (так как балет­
мейстер интерпретировал русскую 
музыку Желобинского). II в то же 
время он не выглядит совсем чу­
жеродным в «Дон-Кихоте» именно 
из-за своей большой обобщенности. 
Как известно, номер этот занимает

На снимке: К. Голейзовский отвечает на вызовы 
в Большом театре 19 февраля с. г.

прочное место в нашем концерт­
ном репертуаре, так же, как ji 
многие другие постановки Голей­
зовского разных лет.

В 1960 году Голейзовский по­
казал вечер Хореографических ми­
ниатюр, программа которого со­
ставлена с тонким ощущением му­
зыки А. Скрябина, Ф. Листа, М. 
Равеля, С. Рахманинова. Большин­
ство номеров этого, вечера испол­
нялось молодыми артистами — 
Е. Рябинкиной, Е. Максимовой, 
В. Васильевым, А. Лавренюком и 
другими. В то время почерк и твор­
ческое лицо этих молодых артистов 
еще не определились, не выяви­
лись полностью, и большой мастер 
во многом сумел угадать их арти­
стическую индивидуальность и воз­
можности, помог развиться многим 
большим дарованиям и поверил 
в них.

Е. Максимова в «Мазурке» Скря­
бина, этом мимолетном намеке на 
подлинную мазурку, Е. Рябинкина 
в «Печальной птице» Равеля, Ва­
сильев в «Нарциссе», К. Слепухина 
и Аз. Плисецкий в «Лирическом 
этюде» Скрябина — все исполни­
тели безупречно передали свойст­
венный Голейзовскому точно очер­
ченный графический рисунок и 
мягкую, музыкальную непрерыв­
ность пластической хореографии. 
«Хореографические композиции» 
отметили пятидесятилетие творче­
ской деятельности К. Я. Голейзов­
ского.

А в 1962 году премьерой «Скря- 
бинианы» (хореографическая сюи­
та из восьми номеров) балетмей­
стер как бы подвел итоги своих 
поисков в области хореографиче­
ской миниатюры. В этой романти­
чески обобщенной, симфонически 
развивающейся хореографической 
композиции Голейзовский стремил­
ся передать в пластической форме 
эмоциональное состояние, настрое­
ние, смену чувств.

А еще через два года постанов­
кой трехактного балета «Лейли и 
Меджінун» С. Баласаняна (1964) 
он доказал, что его как художника 
в равной мере интересует и достуг- 
пен его творческой манере и дру-ѵ 
гой вид классической хореографии' 
— балетный спектакль, представ­
ляющий собой театрально-танце­
вальное действие с ярко выражен­
ным сюжетом, с логическим чере­
дованием картин, реальными пер­
сонажами, с взятой из жизни опре­
деленного народа пластикой.

Вдохновленная великой поэмой 
Низами,, эта легенда о среднеазиат­
ских Ромео и Джульетте проник­
нута высочайшей поэтичностью. II 
опять Голейзовский сумел угадать 
скрытые пластические возможно­
сти В. Васильева и доверил первую 
большую, на нее специально по­
ставленную, роль юной балерине 
Н. Бессмертновой.

Хореографические композиции 
К. Голейзовского дают расцвести 
пластическому и актерскому мае­

зрителей на вечере 
Фото Б. Борисова.

терству молодых. Но еще больше 
расцветает композиция самого ма­
стера, когда она исполняется мас­
терами, и только большой мастер 
способен до конца раскрыть замы­
сел хореографа. Достаточно на­
помнить вдохновенное исполнение 
Г. Улановой «Элегии» на музыку 
Рахманинова, которую она напол­
няла огромным драматическим со­
держанием.

К. Я. Голейзовскому семьдесят 
пять лет. Этому трудно поверить, 
так как он не «складывает ору­
жие». В 1964 году у него вышла 
интереснейшая книга «Образы 
русской народной хореографии». 
Между тем это лишь незначитель­
ная часть написанного им большо­
го труда по истории и теории тан­
ца, и работу над ним мастер не 
прекращает. Хотелось бы увидеть 
в печати весь его труд, а на сце­
не — его новые хореографические 
создания.

Н. РОСЛАВЛЕВА.
* * *

Г 1Q ФЕВРАЛЯ в Большом теат- 
I X ре состоялся вечер, посвя­

щенный 75-летию со дня 
рождения К. Голейзовского. В про­
грамму вечера были включены: 
второй акт балета «Лейли и Медж­
нун», хореографические миниатю­
ры и «Половецкие пляски» из опе­
ры «Князь. Игорь».

Зрители горячо приветствовали 
юбиляра. После окончания вечера 
на сцене состоялось его чествова­
ние. Со словами приветствия к К. 
Голейзовскому обратились: М. Чу­
даки, ІО. Григорович, И. Козлов­
ский, представители Министерства 
культуры СССР, Московской филар­
монии и Концертного зала имени 
П. Чайковского, И. Чарноцкая.

В адрес юбиляра поступила те­
леграмма от министра культуры 
СССР Е. Фурцевой. В телеграмме 
говорится:

«Дорогой Касьян Ярославович! 
От имени коллегии Министерства 
культуры и от себя лично сердечно 
поздравляю Вас с семидесятипяти­
летием со дня рождения и шести­
десятилетием творческой деятель­
ности.

Созданные Вами спектакли — 
«Иосиф Прекрасный», «Ду-Гуль», 
«Лейли и Меджнун», «Половецкие 
пляски» в опере «Князь Игорь», 
вечера хореографических миниа­
тюр и многие другие принесли Вам 
заслуженную славу балетмейстера 
яркой творческой индивидуально­
сти.

Желаю Вам доброго здоровья, 
творческих успехов, долгих лет 
жизни.

Министр культуры Союза
Е. Фурцева».


