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ПОРТРЕТ В КРАСНОМ
«Кармен-сюита» шла в со­

рок восьмой раз. Александр 
Годунрд..танцевал Хозе впер­
вые. За шестилетнюю историю 
спектакля сложилась исполни­
тельская традиция. Лирически- 
трогательный, безвольный, опу­
танный тенетами любви — та­
ков герой Николая Фадеечева. 
Острая и своеобычная пластика 
постановщика Альберто Алонсо, 
острое и своеобычное звучание 
музыки Бизе—-Щедрина нейз- 
бежно окрашивались задушев­
ной, раздумчивой мягкостью, 
свойственной известному масте­
ру-

Новый Хозе очень молод. Но 
сам по себе возраст не являет­
ся категорией художествен­
ной. И не допускает скидок на 
малоопытность. Годунов сы­
грал возраст в тонкопсихоло­
гических. проявлениях. Его 
Хозе насторожен и недоверчив. 
От людей ждет беды. От жиз­
ни---- подво.хов. Раним и само­
любив.

Первый выход, первая поза 
— стоп-кадр, героически вы­
держанный лицом к лицу с за- 
лрм. Живой портрет светлово­
лосого и светлоглазого (в со­
ответствии с портретом, со­
зданным Мериме) Хозе. 
Крупные строгие черты. Взгляд 
волчонка — исподлобья. Выра­
жение отчужденности. За мас­
кой угадываешь истинную че­
ловеческую суть — ранимость 
души, брошенной в мир и ми-

Майя ПЛИСЕЦКАЯ и Алек­
сандр ГОДУНОВ в балете 
Ж. Бизе — Р. Щедрина «Кар­
мен-сюита».

ру враждебной. Портрет созер­
цаешь с интересом.

И вот он ожил и «загово­
рил». Синкопированная «речь» 
воспринята Годуновым точно и 
органично. Недаром к дебюту 
его готовилі талантливый тан­
цовщик Азарий Плисецкий, 
прекрасно по собственному 
опыту знающий и партию, и 
весь балет. Отсюда — тщатель­
но проработанные, заботливо 
отшлифованные детали, из ко­
торых слагается сценическая 
жизнь образа.

В этой жизни все на 
крайнем пределе. Восприятие 
обострено. Эмоции тем неисто­
вей, чем глубже затаены. Чут­
ким внутренним слухом Хозе 
внимает траурному звону ко­
локола. Ничто не предвещает 
в нем безгласного белокурого 
раба, безрассудного исполни­
теля прихотей цыганки. Тем 
разительней перемены, совер­
шаемые страстью. Тем не­
жданней лики влечения и рев­
ности, жестокости и нежности, 
страдания и исступления, спря­
танные за холодной, непрони­
цаемой личиной. Портрет раз- 
носторонен — не знаешь, ка­
ким окажется он в следующее 
мгновение. Но, каким бы он ни 
оказался, здесь нет случайных 
красок. Даже замена первона­
чального костюма закономер­
на. Хозе появляется в алой ру­
башке. По-балетному ясный 
символ пламени, свободы и 
любви тоже участвует в но­
вой и дерзкой перестановке 
акцентов. Не только роли. Все­
го действия.

...Спектакль почти закончен. 
Хозе убил любимую, убил Кар­
мен. И вдруг в последний миг 
лицо его снова преображает­
ся. Огромные растерянные гла­
за, рот плачущего ребенна, 
беззащитно раскрытые ладони 
— недоумение и умйс перед 
совершившимся. Быть может, 
логичней предпочесть оцепе­
нение трагической маске, на­
помнив о первом появлении ге­
роя? Артист заставляет пове­
рить в возможность найденно­
го им финала.

Справедливое желание ви­
деть каждый спектакль прове­
денным на уровне премьеры 
не было обмануто. А ролью 
Хозе — лучшей из созданных 
Годуновым в Большом театре 
— молодой танцовщик дока­
зал право на работу серьез­
ную, направленную к раскры­
тию и совершенствованию ка­
честв, заложенных в нем при­
родой и школой.
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