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' «ЗА РОЛИ
ПОСЛЕДНИХ ЛЕТ...»

ИМЕННО так, лаконично 
и четко, был определен 
смысл присуждения ак­

теру Васо Годзиашвили Госу­
дарственной премии имени 
Ш. Руставели.
. Последние роли Годзиашви­
ли родились не вдруг, они 
создавались годами. Есть у 
них начало, есть продолже­
ние. ’Зрелость, помноженная 
на мастерство, отлилась в 
нпх рельефно и зримо, отра­
зив, как в фокусе, то харак­
терное и своеобразное, что не­
разрывно связано с нашими 
представлениями об этом 
удивительном актере, о его 
художнической индивидуаль­
ности. .

Васо Годзиашвили — актер 
огромной творческой потен­
ции, актер-универсал, велико­
лепно отразивший в своей 
практике причудливые пере­
плетения жанрового и стили­
стического многообразия, ко­
торое учитель его, Котэ Мар­
джанишвили, определял, как 
искусство актера синтетиче­
ского театра. Приверженность 
к смелости, броскости сцени­

ческих решений, тяготение к 
остроте внешней формы, от­
кровенная н е п одвластность 
этой формы какому бы то ни 
было стереотипу всегда отли­
чают исполнение Годзиашви­
ли и дают ему право творить 
одинаково свободно на край­
них полюсах различных сце­
нических обстоятельств. Его 
Луарсаб Таткаридзе и Ри­
чард III, скоморох Гудерех- 
вап и де Сантос, Хлестаков и 
Филипп II свидетельствуют о 
широте актерского диапазона 
Годзиашвили, его богатых и 
разнообра з н ы х творческих 
возможностях. Но самое уди­
вительное, что эти возможно­
сти проявляются в своей не­
повторимости не только в 
различных жанрах (высокая 
трагедия — «низменная» ко­
медия), по и внутри одного 
жанра. В особенности это от­
носится к его комедийным ро­
лям. Ощущая жанр комедии 
гораздо шире возможностей 
собственно жанра, он вся­
кий раз гарантирует себе пол­
ную свободу действия на са­
мых тончайших гранях коми­

ческого. Актер в совершенст­
ве познал эти грани, и они 
широко простираются в его 
творческой палитре: от мону­
ментального эпического гро­
теска до водевильной, импро­
визационной легкости. Так 
было всегда. Так обстоит де­
ло и с его ролями последних 
лет. С теми ролями, за кото­
рые удостоился оп звания 
лауреата Руставелевской пре- 
мпй.

Что это за роли? Прежде 
всего, Луарсаб Таткаридзе — 
сценический шедевр актера, 
его открытие, его творческий 
подвиг.

Подвигом было уже само 
вторжение в сферу бессмерт­
ного творения Ильи Чавчава- 
дзе, которое, как известно, 
отнюдь не предназначалось 
для сцены. Созданное в мане­
ре описательного прозаиче­
ского повествования, произве­
дение И. Чавчавадзе должно 
было подвергнуться тщатель­
ной трансформации и вопло­
титься в нечто качественно 
новое и потому особенно ри­
скованное в плане зритель-

ского восприятия. «Точность» 
попадания в цель была не 
только необходима, она ста­
новилась единственным мери­
лом в оценке художественной 
ценности нового произведе­
ния искусства и. в первую, 
очередь, исполнения роли 
главного героя.

Васо Годзиашвили был смел 
и безошибочен в своем прице­
ле. Нельзя не вспомнить се­
годня, что своп первые шаги 
на пути овладения литера­
турным материалом он делал 
рука об руку с выдающимся 
режиссером Васо Кушиташвп- 
лп. С тех пор прошло немало 
лет. Годы не только не стерли 
накопленного, но, напротив, 
укрепили позиции актера. И 
сейчас уже трудно, просто 

невозможно, представить се­
бе иным портрет Луарсаба. 
Актер, становясь соавтором, 
достигает того высшего реа­
лизма, когда в своей объек­
тивности он цоднимартся до 
больших социальных и худо­
жественных обобщений, охва­
тывающих целую эпоху и ее 
конфликты.

Фантазия актера выходит 
далеко за пределы реального. 
Все выглядит в Луарсабе оди­
озным, невероятным, гипер­
боличным. Театр. ’ следуя за 
прозаическим материалом, до­
пускает эту неправду. Ради 
правды. «Какое мне дело, 
сколько бровей и носов у ак­
тера? — говорил в свое вре­
мя К. С. Стаппсла в с к п й. 
Пусть у него будет четыре 
брови, два носа, дюжина глаз, 
пусть. Раз что оци оправда­
ны, раз что внутреннее содер­
жание актера так велико, что 
ему не хватает двух бровей, 
одного носа, двух глаз для 
выявления созданного внутри 
беспредельного духовного со­
держания».

Васо Годзиашвили идет 
именно этим путем. Актер не­
отразимого сценического обая­
ния, он не боится быть под­
черкнуто смешным, несураз­
ным, уродливо непривлека­
тельным. Его Луарсаб облада­
ет не одним, а тремя живота­
ми, не одним, а тремя подбо­
родками, — заплывшей жи­
ром свинячей шеей, малень­
кими тупыми и бессмыслен­
ными глазами, бесформенны­
ми конечностями, лицом, по­

терявшим человеческий об­
лик. Все в этом облике сви­
детельствует о кретинизме, 
все, включая’ и ритм его по­
ведения. п каждую деталь в 
его повадках.

От монументального, эпи­
ческого гротеска до водевиль­
ной легкости... Подобные скач­
ки Васо Годзиашвили проде­
лывает с. невероятной легко­
стью. непринужденно, «неве­
сомо», виртуозно.

• Его «Старинные водевили», 
которые также отмечены пре­
мией и в которых выступает 
он в трех актерских обликах, 
да еще как режиссер-поста­
новщик. и впрямь подтверж­
дают сказанное. Непринуж­
денность и легкость врывает­
ся на сцепу с первым же по­
явлением старого водевильно­
го актера, который просит у 
публики внимания, снисхож­
дения, ласки и сразу втяги­
вает зал в водоворот неверо­
ятных сценических превра­
щений. Осмысливая эти пре­
вращения глазом современни­
ка, режиссер-постаповщик как 
бы увлекает зрителя в игру, 
не забывая при этом преду­
предить его, что приемы иг­
ры утрированы и условны, 
что водевильные трюки и 
штампы не стоит принимать 
всерьез, что сторонний взгляд 
на них попросту необходим, 
что только так, в причудли­
вом переплетении ирониче­
ского и достоверного, совре­
менного и традиционного име­
ет право на существование 
сама природа «старинного» 

водевиля. Непрестанное тяго­
тение Годзиашвили к броско­
сти и театрализации формы 
проявилось и в его режиссер- ; 
ском замысле и в трех его і 
актерских работах.

Сцена па сцене. Театр в те- : 
атре. Здесь псе предопределя­
ет размах п выборе вырази-. 
тельных средств, рождает не­
обходимые предпосылки для 
стремительн ости действия, 
для искрящегося веселья и 
подлинной сценической прдзд- 
ничн ости. И можно себе 
представить, как здорово жи­
вется в этом празднике Васо 
Годзиашвили! Кажется, нет 
предела его виртуозности, тех­
нике, музыкальности, пла­
стичности. почти непостижи­
мому дару импровизации, его 
неисчѳппаемой. бьющей через 
край фантазии.

За роли ш следнпх лет... У 
слов этих и впрямь нет коп­
ца... Смысл их поистине бес­
пределен, как, впрочем, бес­
предельна п. сама жизнь ак­
тера в искусстве.

Васо Годзиашвили это уже 
доказал. Совсем недавно он 
поразил нас еще в двух ро­
лях. сыграв к іроля Филип­
па II в трагедіи Ф. Шиллера 
«Дон Карлос» и старого цир- } 
нового клоуна в пьесе 
А. Корнейчука «Память серд- ; 
ца». А впереди у актера — 
большие творческие планы, ; 
большая дорога, новые от­
кровения и новые победы.

Этери ГУГУШВИЛИ.


