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ТВОРЧЕСКИЙ ПОРТРЕТ

Мне всегда бывает очень инте­
ресно следить за его репетициями. 
Всякий раз артист удивляет каким- 
нибудь новым поворотом мысли, 
освещающим образ с совершен­
но неожиданной стороны, при­
чем с такой, которая психоло­
гически максимально приближает 
его к нам, зрителям. Ты как бы 
присутствуешь при чуде рождения 
характера, в чем-то уже знакомого 
тебе (знакомого в рамках прочи­
танной пьесы) и в то же время но­
вого, заново открываемого для тебя 
актером. Поэтому писать о нем и 
легко и трудно, как о любом та­
лантливом художнике, имеющем в 
искусстве свое лицо.
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ских возможностях актера.
В Платове Говалто дает 

восхитительный образчик бур­
леска, редкого жанра коме­
дийного театра, отличающего­
ся вычурно—комическим изо­
бражением событий, пародий­
ностью, в котором «возвышен­
ная» тема излагается «низмен­
ным» языком, буфонными те­
атральными приемами. Но и 
здесь образ — не комедийная 
маска, но характер, четко вы­
строенный артистом, исходя­
щим из определенной его кон­
цепции.

Платов у Говалло — боль­
шой «патриот» уставной служ­
бы. Солдатчина настолько въе­
лась в него, что привычка по­
велевать и исполнять приказы 
«согласно уставу» преврати­
лась у Него в агрессивный ус­
ловный рефлекс, и даже сам 
царь торопко ежится от свое­
го сверхусердного служаки. 
Эта комичная демонстрация 
преданности и служебного 
рвения у Платова—Говалло— 
не что иное как дымовая за­
веса, призванная скрыть тот

О Т К Р ы ТИЕ
ГОВОРИТЬ о „Вячеславе- 

Говя плл—»=—значит рас­
сказать о пути профессиональ­

ного становления периферий­
ного актера, пуТи в чем-то не­
избежно типичном для того 
поколения, которое вступило 
на подмостки сцены в конце 
50-х, начале 60-х годов.

Это было время больших пе­
ремен и в общественной жиз­
ни, и в искусстве. Но, пожа­
луй, наиболее бурное возрож­
дение переживал тогда театр.

Все лучшее из профессио­
нальных качеств, которыми об­
ладало старшее поколение ма­
стеров, еще помнящее Комис- 
саржевскую и Станиславского, 
— высокой театральной куль­
турой, секретами сценического 
реализма, величайшей предан­
ностью театру, огромной рабо­
тоспособностью. — все это с 
радостью и любовью привива­
лось новому поколению совет­
ских художников, начинающих 
свою жизнь в искусстве в 
иной общественной атмосфере.

Такие люди находились не 
только в столицах, но и почти 
в каждом театре. Были они и 
в Севастопольском театре 
им. А. В. Луначарского, в ве­
чернюю студию которого на­
чал ходить Слава Говалло, мо­
лодой электросварщик, завод­
ской парень.

С благодарностью вспоми­
нает теперь Вячеслав Викторо­
вич Говалло, ныне один из 
ведущих актеров Тульского 
драматического театра имени 
Горького, своих учителей — 

, народную артистку УССР К. В. 
Волкову и народного артиста 
РСФСР В. В. Афанасьева, за­
ложивших в нем основы про­
фессии.

I — Это были настоящие вос­
питатели, наставники, пре­
красные артисты и прежде 
всего — прекрасные люди. 
Владимир Викторович Афа­
насьев — человек исключи­
тельного, душевного такта, вы­
сокой культуры — обращался 
с нами, начинающими, как с 
коллегами, уважая в каждом 
из нас артиста. А Клавдии Ва­
сильевне Волковой я просто 
всем обязан. Она вселила в 
меня веру в мое призвание, 
благодаря которой я стал ар­
тистом.
Р СЛИ закладкой прочных 
•— профессиональных навы­

ков Вячеслав был обязан сво­
им учителям, то самостоятель­
ностью, свободой творчества 
он «обязан» своей натуре — 
беспокойной, пытливой, стра­
стной, с сильным обществен­
ным темпераментом. Возмож­
но, что в силу этих личных ка­
честв творческая судьба Го­
валло складывалась в основ­
ном счастливо. «Негеройная» 
внешность не мешала ему иг­
рать героев, ибо она щедро 
компенсировалась внутренней 
мощью, большой степенью его 
сценической заразительности, 
богатством его актерской па­
литры. Он мог играть такие, 
далеко стоящие друг от дру­
га роли, как Петр в «Послед­
них» Горького и Алексей в 
«Оптимистической трагедии» 
Вишневского, Освальд в «При­
видениях» Ибсена и Незнамов 
в «Без вины виноватые» Ост­
ровского, Сергей Усов в «Тра­
диционном сборе» и Литвинов 
в «Дыме» Тургенева... Но все 
же ему ближе те роли, кото­
рые требуют его личного со­
переживания. где можно по­
казать эволюцию героя — вы­
сокий взлет его души или глу­
бокое падение. А такие гепои 
чаше всего выступали на тра­
гических изломах истории, как, 
например, Алексей в «Оптими­
стической трагедии».

— «На мое несчастье ре­
жиссер, с которым я работал, 
не раз уже ставил эту пьесѵ. 
— вспоминает Говалло. — и 

1 у него все уже было «на слу- 
, ху». «на глазу» — интонации, 

мизансцены... Пришлось бо­
роться. отстаивать свое виде­
ние образа, ломать привычный 
стереотип.

ХАРАКТЕРА
Потом опыт работы над 

Алексеем неожиданно приго­
дился артисту в его следую­
щей работе — над Яровым в 
«Любови Яровой» Тренева. 
Артист вдруг ощутил их по­
учительную внутреннюю взаи­
мосвязь. Они схожи не только 
тем, что участвовали в одних 
и тех же исторических событи­
ях — революции и граждан­
ской войне. Оба они испыты­
вают острую внутреннюю 
борьбу. Но если Алексей вы­
ходит из кризиса неверия, 
примыкает к большевизму и 
становится сознательным и 
мужественным бойцом рево­
люции, то Яровой в процессе 
этой внутренней борьбы рас­
терял всю свою революцион­
ность, предал народ, пошел 
против хода истории и погиб. 
Так логика характера одного 
героя помогла понять логику 
другого.

Без выяснения этой истори­
ческой закономерности круше­
ния и вызвыщения героев не­
возможно было создать полно­
правные живые характеры.

рОБАЛЛО — актер актив- 
• ной гражданской мысли' 

Это значит, что любая роль — 
большая она или. маленькая 
— должна вызвать ’идейно­
нравственное сопереживание 
артиста. Когда это есть—тог­
да успех. Когда же личный 
контакт с образом не найден, 
тогда в лучшем случае перед 
нами добротная профессио­
нальная работа, но лишенная 
внутреннего пафоса. Как. на­
пример, Черкун в «Варварах», 
в котором актером так и не 
был найден идейный нерв об­
раза, и характер распадался 
на ряд эмоциональных вспы­
шек локального значения.

А если этот контакт возник, 
тогда даже небольшая эпизо­
дическая роль становится вы­
разительной в идейной концеп­
ции всего спектакля.

Так было с капитаном Ти­
мофеевым в «Соловьиной но­
чи» Ежова. Роль «тихая», не­
громкая. но предельно страст­
ная. Тимофеев проявляет под­
линное мужество, отстаивая 
высокий гуманизм нашего 
строя в опасной атмосфере 
страха и недоверия, порожден­
ных войной.

Но наибольшего слияния с 
ролью Говалло достигнет в 
народных характерах, близ­
ких ему по духу, проявляю­
щихся в трагических ситуаци­
ях великих битв. Здесь внут­
ренняя жизнь героев доводит­
ся им до болезненной остроты, 
когда в гоониле страдания че­
ловек обретает мужество, спо­
собность к самоотверженным 
поступкам. Именно эти мо­
менты в роли дороже всего 
для актераі Здесь его самоот­
дача — предельная, испепеля- 
юшая. Здесь он наравне с ге­
роем становится безусловным 
действующим лицом, а не 
только исполнителем.

Одной из таких любимых 
ролей была роль Баскова в 
спектакле «А зори здесь ти­
хие» Б. Васильева.

Неожиданно столкнувшись с 
сильной диверсионной группой 
немцев, старшина Басков од­
ну за другой теряет своих де­
вушек — юных зенитчиц. От­
чаяние и гнев переполняют его 
душу

— Женшина и война... Пре­
дельно противоположные по­
нятия Для меня — это тема 
наших матерей. Это была роль, 
которая перевернула весь мой 
душевный мир. Басков лля 
меня не просто был персонаж, 
это был я сам. Сыграл я спек­
такль 57 раз, и все эти 57 раз 
я, как и мой герой, хотел уме­
реть. Как будто лично мне бы­
ла адресована финальная реп­
лика спектакля: «А потом, ког­

да будет мир, нас спросят: 
что же это вы, мужики, мам 
наших от пуль уберечь не 
смогли? Что ответить?..»

Так же очень лично сыграл 
он и Семена Котко в пьесе 
В. Катаева «Шел солдат с 
фронта». . Артист не скрывал 
любовного отношения к свое­
му герою.

«Роль играется актером как 
история повзросления души 
Семена, рассказ о том, как 
революция формировала ха­
рактеры своих бойцов. Вот 
Семен Котко приходит в сель­
совет к товарищу Ременюку, 
который сосватал ему невесту, 
и просит, чтобы он повлиял на 
ее строптивого отца — кулаг 
ка Ткаченко, поторопил со 
свадьбой. И тут выясняется, 
что не до любовных пережива­
ний Семена ни Ременюку, ни 
кому-нибудь другому в сель­
совете. Только что здесь были 
немцы — оккупанты, и- комму-, 
нисты решают вопрос о том, 
как организовать сопротивле­
ние. Семен—Говалло стоит, 
внимательно наблюдая за сбо­
рам:? будущих партизан Бы- 
ражение безоблачного счастья 
медленно сходит с его лица, 
взгляд становится напряжен­
ным... Пока он понял одно: 
его с иголочки новенькое сча­
стье под? угрозой, надо поста­
раться сберечь его, изо всех 
сил держаться за него. Поэто­
му, хотя ему и стыдно, и 
трудно смотреть в глаза одно­
сельчанам, ио он отказывается 
уйти из села. Он остается до­
ма, у своей земли, рядом с 
Софьей, будет отстаивать свое 
личное счастье. Лишь потом 
поймет Семен, что за правду 
нужно драться, защищать ее 
с оружием в руках. Постепен­
но под влиянием событий и 
товарищей по борьбе станет 
он подлинным бойцом револю­
ции».
[ПОДЧЕРКИВАЯ пристра- 
• * стную эмоциональность 

творческой манеры Говалло, я 
отнюдь не хочу сказать, что он 
— актер только «нутра», не­
контролируемой эмоции, выте­
кающей из совпадения его 
человеческого и ролевого ма­
териала. «Парадокс актера» 
тут заключается в том, что 
принцип его работы над обра­
зом как раз опирается на ра­
циональный к нему подход: 
сначала понять характер ге­
роя, глубоко разобраться в 
нем, а уж потом — предель­
ное эмоциональное насыще­
ние. Поэтому сценические об­
разы Говалло предстают в 
единстве идейного и эмоцио­
нального бытия. И чем вернее 
понята -им идейная позиция 
героя, тем убедительней его 
эмоциональная реакция.

Чтобы доказать это, обра­
тимся к другой группе его об­
разов, созданных за по­
следние годы в Тульском те­
атре.

Какая разношерстная ком­
пания! И сколько неожидан­
ных открытий, поражающих 
не только зрителей, но и кол­
лег.

Иван Крутов в «Долгах на­
ших» Володарского, Ефим 
Пьяных в «Характерах» Шук­
шина, даже Бродяга в «Преж­
де чем пропоет петух» Буков- 
чана — роли, хоть и разные и 
сыгранные по-разному, но все 
же лежащие в прнвы.чном рус­
ле психологически достоверной 
манеры. А атаман Платов в 
«Тульском секрете», тон роли 
в «Четырех каплях» Розова — 
ученый Денисов, рабочий Се­
мин и интеллигентный «муж» 
своей Музы Семен, простой 
человек в «Энергичных людях» 
Шукшина и, наконец. Прези­
дент в «Коварстве и любви» 
Шиллера — свидетельствуют 
о неисчерпаемых стилистиче- 

факт, что «лихой атаман» — 
давно уже выживший из ума 
дряхлый старик, боящийся от­
ставки.

В «Энергичных людях» ар­
тист не удовлетворяется бога­
той комедийной фактурой об­
раза. В этой монолитной жи­
листой фигуре, натренирован­
ной за разгрузкой тары, сквозь 
добродушную маску «своего в 
доску» мужичка, у Говалло 
проглядывает страшная суть 
бездуховности, приводящая к 
звериному эгоизму. «Принци­
пиальный» пьяница и злостно 
несостоятельный алиментщик, 
он защищает гнусный способ 
своего существования всеми 
своими недюжинными силами. 
Нисколько не щадя своего ге­
роя, артист тонко и зло вы­
смеивает его «драму»: ведь не 
только на бутылки н его лич­
ную свободу — это еще куда 
ни шло, это еще можно пере- 
терцеты— но на самый его 
«жизненный идеал»! — вот 
на что посягает закон и об­
щественное мнение.

Такая углубленная трактов­
ка образа рождает в зрителе 
не добродушный смех, а неч­
то более ценное — гневное 
негодование в адрес подобных 
людей. •
НЕСТАНДАРТНО, вскры- 
■ ■ ва#’ глубинную- логику 

социально-нравственной зако­
номерности образа, подходит 
арЧ-ист и к воплощению Дени­
сова. Встреча двух' бывших 
однбкЛассйиков на' наших гла­
зах превращается в острый 
конфликт двух мировоззренче­
ских позиций. Дав пощечину 
зарвавшемуся хаму, Денисов 
— Говалло не уходит, гордо 
и победно подняв голову, а 
несет боль за человека, так 
опустившегося в своем эгоиз­
ме и злобе.

Роль Президента —- послед­
няя его работа. Она замеча­
тельна тем, что далеко отхо­
дит от канонов в изображении 
злодеев. Здесь Президент — 
безусловный злодей, по этот об­
раз несет еще и глубокий че­
ловеческий, и философский 
смысл. Суть его в том, что ар­
тист в подтексте роли рас­
крывает предысторию мо­
рального падения, которое со­
вершается ради власти. Его 
ироническая реакция на пла­
менную речь Фердинанда — 
«прекрасно, через ЗЮ лёт я сно­
ва на первой лекции» — гово­
рит нам о многом. Она гово­
рит о том, что Президент — 
не отпетый мерзавец, а быв­
ший Фердинанд, что им в 
свое время тоже, может быть, 
владели «души прекрасные 
порывы», которые он потом 
задушил в себе. Ибо убедил­
ся в том, что только власть у 
трона — «единственная реаль­
ная власть, никакая другая 
не имеет настоящей цены». 
Эту «истину» . он и пытается 
втолковать строптивому сыну, 
любя его всем сердцем.

Но здесь он трагически про­
считался. Ибо его сын Ферди­
нанд принадлежал уже к но­
вому поколению, для которо­
го компромисс со злом невоз­
можен, а власть благородного 
чувства, естественного челове­
ческого влечения имеет огром­
ную, непреходящую ценность, 
и посягать на эти ценности 
равнбеильно посягать на саму 
жизнь.

Так «от противного» утвер­
ждает артист гуманистический 
пафос шиллеровской трагедіи:.

«Сорокалетье — зрелости 
пора». — сказал поэт. Впере­
ди у Говалло еще много новых 
ролей, а лля нас, зрителей, — 
новых актерских открытий.

Б. СУШКОВ, 
театровед.

На фото С. Казза артист 
театра драмы В. Говалло.


