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Конце
Состоявшиеся недавно в Москве 

концерты народного артиста СССР 
Бориса Романовича Гмыри вновь про­
демонстрировали й’рйсупдие этому 
большому мастеру вокального искус­
ства силу мысли и чувства, яр­
кость выражения музыкальных 
образов. Диапазон творческих ин­
тересов артиста, разнообразие 
тем, характеров, образов в его репер­
туаре, идейные замыслы программ 
говорят, не только о большом дарова­
нии артиста, но и о постоянном 
стремлении к совершенствованию, о 
напряженном творческом труде. По­
коряющее качество мастерства 
Б. Гмыри — в глубине и верности 
раскрытия содержания произведения, 
в силе и изяществе выражения 
чувств, о которых говорит музыка. 
Артист свободно владеет многообраз­
ными средствами вокальной вырази­
тельности.

Слушая Гмырю, совершенно забы­
ваешь о технике исполнения, о том, 
как он достигает художественной яр­
кости, так как все внимание погло­
щено содержанием и силой художест­
венных образов, воплощаемых пев­
цом.

Лучшие представители русской 
вокальной школы высшей ступенью 
техники исполнительского искусства 
всегда считали не только блеск и 
виртуозность пения, но и — самое 
главное — умение донести до слуша­
теля идею произведения, увлечь его 
силой правды художественного обра­
за.

Искусство Б. Гмыри жизненно 
прежде всего благодаря глубоким свя­
зям с этими лучшими традициями 
русской вокальной школы, которые 
артист творчески развивает, решая 
задачу правдивого раскрытия образа 
советского человека и реалистическо­
го прочтения классического музы­
кального наследства.

В «Монологе о Тане» К. Даньке- 
івича, как и в близкой монологу по 
духу сцене из кантаты Г. Жуковского 
«Славься, Отчизна моя», Б. Гмыря 
раскрывает патриотические чувства 
героев произведений, вызывая в 
слушателях гордость от сознания ве-1
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линия духа советских людей, безгра­
нично преданных своей социалисти­
ческой Родине. И в названных сочи­
нениях, содержащих аильные внут­
ренние драматические контрасты, и 
в таких, как «Москва» (на лермон­
товский текст) Г. Дудкевича, напи­
санных в плане романтических ма­
жорных монологов, Б. Гмыря показал 
большое мастерство драматической 
выразительности.

Две лирические миниатюры — 
«Гармонь» Н. Ракова и «Вечер в кол­
хозе» В. Волошинова оказались удач­
ным дополнением героико-патриоти­
ческой темы, объединившей все пер­
вое отделение концерта в Большом 
зале Консерватории. В исполнении 
сочинения В. Волошинова Б. Гмыря 
находит убедительный прием — он 
поет словно про себя. Благодаря это­
му и образы вечерней природы и об­
разы героев — солдата, лениво тро­
гающего баян, конюха, соседки, слу­
шающих музыканта, объединяются 
одним чувством —■ чувством большой 
душевности .и тепла. В трактовке 
«Гармони» артист предоставйл пар­
тии фортепиано «полным голосом» 
передать характер раздолья, удали, 
образ звучащей гармони, отказавшись 
в то же время в вокальной партии от 
соблазнительных для певца эффек­
тов.

Самое ценное, достигнутое испол­
нителем в трактовке сочинений со­
ветских авторов (в этой же програм­
ме были исполнены романсы ТО. Ша­
порина «Заклинание» и В. Косенко 
«Я ждал тебя»), — это умение ра­
скрыть живое, глубокое чувство люб­
ви к Родине.

Ярко исполняет Б. Гмыря класси­
ков русской музыки. Особо следует 
выделить произведения острой соци­
альной направленности, такие, как 
«Старый капрал», «Титулярный со­
ветник», «Червяк» Даргомыжского, 
«Песня о блохе», «Трепак», «Светик 
Саввишна» Мусоргского.

Хотелось бы только обратить вни­
мание артиста на эпизод воспомина­
ния в «Старом капрале», где темп 
слишком замедлен. Это грозит опас­
ностью придать глубоко и верно рас-
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врываемому облику «Старого кап­
рала» оттенок сентиментальности.

Не стремясь подчеркивать свои 
вокальные данные, певец подчиняет 
все раскрытию замысла автора, глав­
ной идео сочинения. В этом творче­
ском процессе образ человека — на 
первом месте. В романсах «Сомне­
ние» Глинки, «Мы сидели с тобой» 
Чайковского, «Ненастный день по­
тух» Римского-Корсакова, «Для бе­
регов отчизны дальной» Бородина, 
«Мне грустно» Даргомыжского и мно­
гих других он дает психологиче- 
ски-глубокое воплощение богатого 
мира человека.

Хочется особо отмстить цикл 
«Персидские песни» Рубинштейна. 
Этот цикл почти в полном его объеме 
(10 песен из 12) впервые за многие 
годы прозвучал на концертной 
эстраде столицы.

Богатство мелодического рисунка 
«Персидских песен», тонкий гар­
монический колорит, основанный на 
живом ощущении композитором му­
зыки народов Востока, а главное, оп­
тимистическое раскрытие темы люб­
ви составляют художественные до­
стоинства цикла. Б. Гмыря органично 
избежал «соблазна» трактовать «Пер- і 
сидские песни» в плане экзотических I 
миниатюр, найдя убедительные по' 
чистоте и благородству краски в соз- I 
Дании поэтического образа прекрас-! 
ной возлюбленной. Правда, нужно 
сказать, что не все песни цикла — 
очень трудного — были исполнены 
одинаково безупречно. Певцу пред­
стоит еще работать, чтобы достиг­
нуть полноценного его воплощения. 
Но и сейчас Б. Гмырей созданы об­
разцы высокого вокального искусст­
ва («Не будь сурова», «Как увижу 
твои ножки», «Клубится волною»), 
заслуживающие самой высокой по­
хвалы.

Горячие овации, которыми слуша­
тели наградили Б. Гмырю, справедли­
во следует отнести и к пианисту 
Л. Острину, чье талантливое сопро­
вождение составило органическую 
часть художественных достижений 
ансамбля певца и пианиста.

Ал. КУЗНЕЦОВ.


