
Калинин

ОТЕЦ РУССКОЙ МУЗЫКИ
Михаила Ивановича Глинку обыч- 

ho принято сравнивать с Пушкиным. 
Однако Глинку отделяет от Пушки­
на глубокое различие в их индиви­
дуальном облике,в характере и тем­
пераменте их творчества; более то­
го, это люди разных поколений рус­
ского искусства.

Родившийся в 180-1 году (он был 
tocero на 5 лет моложе Пушкина) 
Глинка выступил с первыми "воими 
сочинениями тогда, когда Пушкин 
уже создал «Руслана и Людмилу», 
«Гаврилиаду», «Бахчисарайский фон­
тан», когда он созрел уже для соз­
дания «Бориса Годунова». Первая 
опера Глинки «Иваи Сусанин» была 
закопчена за несколько месяцев до 
трагической гибели Пушкина. Твор­
ческая деятельность Глинки продол­
жалась почти до самой его смерти— 
др 1857 года—композитор пережил 
поэта на 20 лет.

И все же в том, что свершили 
Пушкин и Глинка, можно найти не­
мало общего. Оба они явились осно­
воположниками современного русско­
го искусства. Учась у своих замеча­
тельных предшественников — Ломо­
носова, Державина, Карамзина, — 
глубоко проникнув в мир народной 
поэзии, впитывая в себя мировую 
культуру, Пушкин создал современ­
ный русский литературный язык; 
идя во многом аналогичным путем, 
Глинка создал тот подлинно нацио­
нальный музыкальный стиль, кото­
рый более чем па столетие опреде­
лил пути русской музыки. Подобно 
Пушкину, Глинка создал замечатель­
ные национальные характеры, во­
площающие в себе лучшие, идеаль­
ные черты русского парода: таковы 
его Сусанин, Ваня, Руслан. Пушкин 
приобщил русскую литературу к

❖

(К 13 5-ЛЕТИЮ 
СО ДНЯ РОЖДЕНИЯ 
М. И. ГЛИНКИ)

мировой;' со времени Глинки и рус­
ская музыка становится пеот’емле- 
мой частью всемирной музыкальной 
культуры.

В блестящем созвездии русских 
музыкальных классиков Глинке при­
надлежит первое место не только 
хронологически, по и по значитель­
ности его творчества. Даргомыж­
ский, «Могучая кучка», Чайковский 
— все они испытали па себе могу­
чее влияние творчества Глинки. За 
30 с небольшим лот Глинка напи­

сал не так уж много: две оперы, 
музыку к драме Кукольника «Кпязь 
Холмский», несколько десятков ро­
мансов, небольшое число симфони­
ческих, камерных и иольно-инстру- 
ментальных произведений. Это поч­
ти все.

Но как велико значение этого на­
следия! В «Иване Сусанине» п «Рус­
лане и Людмиле» были заложены те 
принципы, которыми русское опер­
ное творчество питалось на протя­
жении целого века. «Кпязь Игорь», 
«Борис Годунов», «Ховапщпна» — 
не являются ли онп продолжением 
линии героической народной музы­
кальной драмы, начатой «Сусани­
ным»?

В романсах Глинки заключено все 
последующее вокальное творчество 
и Даргомыжского, и Римского-Корса­
кова, и Чайковского. Чайковский 
справедливо утверждал, что из «Ка­
маринской» Глинки, как дуб из 
жолудя, выросла вся русская симфо­
ническая музыка. Вальс пз второго 
действия «Ивана Сусанина» или 
«Вальс-фантазия» — разве не ими 
вавеяны лучшие страницы «Спящей 
красавицы», «Лебединого озера», 
«Щелкунчика»? А пз гениальных 
восточных танцев (в особенности 
«лезгинки») в «Руслане» выросла 
вся восточная линия в русском му­
зыкальном искусстве: и «Тамара» 
Балакирева, и «Половецкие пляски» 
Бородина, и «Пляски персидок» Му­
соргского, и «Шехерезада» Римско­
го-Корсакова.

Величайшими памятниками искус­
ства являются две оперы Глинки. 
Совершенно различные по сюжету, 
по жанру, они свидетельствуют о 
необычайной многогранности гения 
Глинки.

«Иван Сусанин» — величествен­
ная народно-историческая музыкаль­
ная драма. Это реалистическая тра­
гедия почти шекспировского толка. 
Взяв за основу мощное народно- 
патриотическое движение, охватив­
шее русский парод в 1612—1Д го­
дах, композитор прославил в своей 
опере русского крестьянина, по­
жертвовавшего собой во имя спасе­
ния родины.

Опера была в первый раз постав­
лена 27 ноября 1836 года. Знать во 
главе с сампм Николаем I осталась 
весьма довольна монархическими под­
робностями либретто, холуйско-вер- 
шшоддапническимп излияниями, ко­
торыми либреттист Глинки барон 
Розен заполнил свои вирши. Однако 
опера в целом, драматургическая 
концепция произведения, ее вдохно­
венная музыка оказались неизмери­
мо значительнее розеновской стихо­
творной стряпни. Аристократия по­
чувствовала себя уязвленной музы­
кой Глипки и отвернулась от нее 
именно потому, что композитор вос­
пел не царя, а великий героический 
парод, которого эта аристократия 
боялась, которого она презирала и 
ненавидела.

Глинка изобразил в своей опере 
подлинного героя из народа. Он об­
рисовал Сусанина музыкальными 
средствами, почерпнутыми в народ­
но-песенном творчестве и переплав­
ленными в горниле замечательного 
мастерства, стоявшего на уровне 
самых высоких достижений эпохи. 
И когда вершители великосветских 
художественных вкусов высокомерно 
об’являли музыку оперы «кучер­
ской», это значило, что композитор 
создал действительно, народное про­
изведение, что он вышел победите­
лем в борьбе с николаевской кликой, 
пытавшейся! присвоить творчество 
великого русского музыкального 
гения.

Созданная несколькими годами 
позже 'опера «Руслан и Людмила» 
(премьера оперы состоялась в 1812 
году), — произведение совершенно 
много склада, чем «Сусанин». Это— 
поэтическая сказка, в которой пле­
нительная воздушность пушкинской 
поэзии переплелась с величием и 
широтой народно-богатырского эпо­
са. Сам Руслан — типичный рус­
ский витязь, оживленный образ рус­
ской былины, благородный, мужест­
венный, оптимистичный, воплощаю­
щий в себе черты, которыми на­
родное воображение наделяло своих 
любимых героев.

У официальных «ценителей» ис­
кусства вторая опера Глинки имела 
еще меньший успех, чем первая. 
«Руслан» был встречен полнейшим 
равнодушием.

Дальнейшая судьба «Руслана» — 
одна из самых позорных страниц в 
истории русской императорской опе­
ры. Если «Сусанина» продолжали 
еще ставить (и то преимущественно 
в табельные дни) на казенной сце­
не,1 причем шел он в ужасном виде, 
в обветшалых декорациях, без ка­
кого-либо присмотра за художест­
венным качеством исполнения, то 
«Руслан» и вовсе исчез из репер­
туара. И много еще лет спустя, 
уже после смерти Глинки, русский 
критик Стасов писал: «Опера «Рус­
лан и Людмила» — настоящая му­
ченица между всеми произведениями 
русского искусства: с самого появ­
ления на свет ее постоянно пре­
следуют такие неудачи, несчастья и 
гонения, которые никогда не испы­
тывало у нас ни одно другое ху­
дожественное произведение».

Уже неуспех «Ивана Сусанина» 
заставил Глинку горько почувство­
вать всю мерзостную фальшь в от­
ношении к нему со стороны велико­
светского общества. Провал же 
«Руслана» сразил композитора. 

В письмах к родным он писал, что 
для него нет счастья в России... и 
что за границей он надеется найти 
спокойствие как художник, по край­
ней мере, он горько жаловался, что 
у него сумели отнять все, даже 
энтузиазм к творчеству — послед­
нее прибежище.

Трагедия Глинки состояла в том, 
что он, сознававший все значение 
своего дела для русского музыкаль­
ного искусства, именно у себя на 
родине оказался одиноким, чужим. 
Но разве не такова же была судьба 
всех великих русских художников 
того времени!

«Руслан» —• один из шедевров 
мировой оперной литературы, со­
вершеннейшее создание Глинки — 
явился последним крупным произве­
дением композитора. После него 
Глинка создал изумительные испан­
ские увертюры, гениальную «Кама­
ринскую», ряд великолепных ро­
мансов.

135-летиѳ со дня рождения Глин­
ки совпадает с моментом, когда на 
спене советских оперных театров 
вновь зазвучала опера «Иван Суса­
нин». Знаменательное совпадение! 
Только в Советской стране нашел 
Глинка истинное признание. Только 
в наши дни не одни лишь передо­
вые музыканты, но весь народ при­
общился к творениям гения рус­
ской музыки.

Советский народ чтит в лице 
Глинки отца русского музыкального 
искусства, великого учителя многих 
поколений русских музыкантов, ге­
ния, творчество которого еще долго 
будет служить источником вдохно­
вения и путеводной нитью для ком­
позиторов нашего времени в пх 
поисках советской музыкальной 
классики.
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