
(*6 окт 19821
СМЕНЯЛ

г. Ленинград

ф В МИРЕ ИСКУССТВА

ХУДОЖНИК И СЦЕНА
ШИРОТА творческих интере­

сов народного художника 
СССР Ильи Глазунова удиви­
тельна.' Полотна Тіа ' историче­
ские темы, блистательные ил­
люстрации к произведениям 
Достоевского, Лескова, Гонча­
рова, Некрасова, портреты вы­
дающихся политических деяте­
лей' современной мировой куль­
туры, строителей БАМа и Ну- 
рекской ГЭС, картины, расска­
зывающие о любви и надеж­
дах, радостях и печалях чело­
века... В последние годы Илья 
Глазунов обратился и к теат­
ру-

«Театральный дебют» Глазу­
нова состоялся пять лет назад 
в ГДР. По приглашению руко­
водства Берлинской государст­
венной оперы он вместе с 
главным режиссером Большого 
театра'.СССР Борисом Покров­
ским й художницей по костю­
мам Ниной Виноградовой-Бе­
нуа осуществил постановку 
оперы Бородина «Князь 
Игорь». Создание декораций к 
этому спектаклю было своего 
рода продолжением многолет­
ней работы Глазунова над цик­
лом картин, посвященных вол­
нующей его теме — истории 
борьбы русского народа с ино­
земными завоевателями за свою 
национальную свободу и не­
зависимость.

Затем последовало новое 
предложение берлинского теат­
ра: оформить оперу «Пиковая 
дама» Чайковского. Иная эпо­
ха, иная тема. Иные вырази­
тельные средства использует и 
художник. Уже не ширь степ­
ных просторов, не вязь княже­
ских теремов на его эскизах, 
а мистическая напряженность 
покоев графини, игорного зала. 
Яркая эмоциональность глазу­
новских декораций, костюмы 
Нины Виноградовой-Бенуа, 
изобретательная режиссура Бо­
риса Покровского были высо­
ко оценены и зрителями, и 
критикой.

Илья Глазунов и Нина Ви­
ноградова-Бенуа участвовали 
также в недавней постановке 
балета «Маскарад» Хачатуря­
на в Одесском театре оперы и 
балета — впечатляющем спек­
такле, передающем тончайшую 
духовную сущность драмы Лер­
монтова,. по мотивам которой 
создан балет.

Спрашиваю Илию Глазунова: 
чем привлекает его театр, что 
дает ему это сотрудничество?

— Многие русские художни­
ки работали для музыкального 
театра, — говорит он. — До­
статочно вспомнить таких ко­
рифеев, как Коровин, Васне­
цов, Бенуа. Общение с музы­
кой великих композиторов уже 
само по себе наслаждение. Пе­
ред художником - постановщи­
ком оперного или балетного 
спектакля стоят сложные твор­
ческие задачи: создать «среду 
обитания» героев, с одной сто­
роны. и художественный сим­
вол всего спектакля — с дру­
гой. Меня привлекает возмож­
ность самому осмыслить музы­
кальную тему, найти ее живо­
писный эквивалент.

— Не стесняет ли вас как 
художника необходимость счи­
таться с замыслом постанов­
щика, решениями балетмейсте­
ра?

— Конечно, споры, столкно­
вения мнений неизбежны. Я 

предлагаю эскиз сцены, а по­
становщик говорит, например: 
это отсюда убери, здесь у ме­
ня войско стоять будет, а это 
передвинь — балерине поме­
шает... С чем-то приходится 
считаться, что-то отстаивать, в 
чем-то идти на уступки, если 
понимаешь их оправданность. 
Как всякий художник, работа­
ющий в театре, я не навязы­
ваю своего видения, а лишь 
стремлюсь выразить творческий 
замысел режиссера и компози­
тора, преломив его через свою 
индивидуальность...

Этим принципом руководст­
вовался Илья Глазунов и тог­
да, когда принял предложение' 
Камерного еврейского — музы­
кального театра в Биробиджа­
не и стал художником - поста­
новщиком оперы - мистерии 
Юрия Шерлннга «Черная уз­
дечка белой кобылице». Дейст­
вие оперы происходит в доре­
волюционной России. Худож­
ник воссоздал на сцене образ 
тусклого, унылого маленького 
городка, где люди живут, про­
зябая в унизительной бедно­
сти...

В мастерской Глазунова сре­
ди полотен законченных и 
только начатых я вижу эскизы 
еще к одной театральной по­
становке — на сей раз в Боль­
шом театре Союза ССР. Это 
опера Римского - Корсакова 
«Сказание о невидимом граде 
Китеже и деве Февронии».

— Это моя третья работа с 
Борисом Покровским, — пояс­
няет художник. — Мне нра­
вится его подход к классиче­
скому музыкальному наследию. 
Мы оба отвергаем и бескры­
лый натурализм, и абстракт­
ное формотворчество. Театру 
они противопоказаны так же, 
как и другим видам искусства.

Будущей премьере Илья Гла­
зунов придает большое значе­
ние: дебют в Большом театре 
— экзамен даже для мастито­
го художника.

А рядом с театральными эс­
кизами стоит только что закон­
ченный портрет солистки Боль­
шого театра, выдающейся пе­
вицы Елены Образцовой: от­
кровенная живописная декора­
тивность театрального платья 
и поразительно тонко выписан­
ное лицо духовно богатой лич- • 
ности. В глазах — радость 
служения любимой музе, жаж­
да дарить свой талант людям.

Общеизвестна фантастиче­
ская работоспособность Ильи 
Глазунова, его необычайная 
увлеченность тем, что делает. 
Сейчас кроме эскизов к «Гра­
ду Китежу» у него в работе 
цикл новых философских кар­
тин, оформление десятитомни­
ка произведений Достоевского.

— Искусство не самоцель, — 
говорит художник, — и оно не­
мыслимо вне школы, вне тес­
ной связи с достижениями 
прошлого, без преемственности 
традиций и сознания своих обя­
занностей перед обществом. 
Свой моральный долг как ху­
дожник я вижу в утверждении 
гуманизма, в осмыслении в сво­
ем творчестве, в том числе и 
театральном, различных явле­
ний жизни — прошлой и сов­
ременной.
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