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ИСКУССТВО

ЗАГАДКИ
В Москве, 

во Дворце 
молодежи, 

завершилась 
выставка картин 
Ильи Глазунова. 

О творчестве 
художника 

размышляет 
.г искусствовед 

Мария 
ЧЕГОДАЕВА.

ГЛАЗУНОВА
И

лья Глазунов — фигура пара­
доксальная. Нет другого 
советского художника, чье 
творчество вызывало бы столь про­

тивоположные суждения. Массовый 
успех и подчеркнутый скептицизм 
большинства художников; слава 
мастера историко-религиозно- 
философских картин — и упреки в 
потакании дурному вкусу; деклара­
тивная «неортодоксальность» боль­
шинства работ — и благосклон­
ность судьбы в 60-е, 70-е, первую 
половину 80-х годов, когда «неорто­
доксальное» искусство отнюдь не 
поощрялось... «Феномен Глазуно­
ва» вызывает интерес, и не только в

Илья Глазунов на картине Ильи Глазунова 
«Мистерия XX века».

Фото Андрея КНЯЗЕВА.

нашей стране. Споры о нем не ути­
хают. Вновь и вновь звучит вопрос: 
что же такое в советской культуре 
искусство Глазунова, на чем зиждет­
ся его неслыханная популярность?

Конечно, сыграли свою роль и ог­
ромные выставки в Манеже (бес­
прецедентные, поскольку других 
персональных выставок современ­
ных советских художников до сих 
пор в Центральном выставочном 
зале не бывало), и великолепно 
изданные монографии, и фильмы, 
и телепередачи, и бесчисленные 
интервью, и восторженные статьи 
в центральной прессе; критическая 
статья В. Кисунько в «Советской 

культуре» в 1986 году была тут же 
«подправлена» другими газетами. 
Свою магию имеют известные име­
на многих его моделей. Как бы то ни 
было, массовый зритель находит 
в работах художника нечто, отвеча­
ющее его, зрительским запросам, 
уходит восхищенным, унося в сер­
дце благодарность к автору.

И как не испытывать широкому 
зрителю чувства признательности 
к Глазунову? Начать с того, что в его 
творчестве публика находит поисти­
не глобальный, потрясающий ее 
воображение охват проблем самого 
высокого плана. Едва ли не все 
вопросы мироздания, над решени­

ем которых бились величайшие 
гении, оказываются у художника 
решенными: судьбы России и всего 
мира, жизнь и смерть, борьба добра 
и зла; Христос, блудный сын, Про­
метей, Давид, Борис Годунов — 
проблематика Пушкина, Достоев­
ского, Рембрандта, Микеланджело, 
Сурикова, вместе взятых. Это ли не 
масштабы! «Мистерия XX века», 
«Сто веков» — какой Александр 
Иванов рискнул бы выступить с дву­
мя такими темами, да еще тут же 
сообщить, что в перспективе у него 
работа над картиной «70 лет» — 
о путях истории Советской страны, 
столь противоречивых, столь траги­
ческих, что, кажется, двух жизней не 
хватит их раскрыть. Но Глазунов 
уверен в собственных силах: «Я по­
думал тогда, — говорит он в ин­
тервью на страницах «Советской 
культуры», — кто отразил наш тре­
вожный XX век, кто отразил рево­
люцию, социальные бури, катастро­
фы? И так родилась идея создания 
картины «Мистерия XX века».

Философское осмысление гло­
бальных проблем порождало у 
больших художников искусство, как 
правило, сложное, новаторское, 
требующее от зрителей нелегкой 
работы ума и воображения. Разго­
вор о труднейших вопросах своего 
времени вряд ли может быть ле­
гким времяпрепровождением.

А картины Глазунова понятны 
буквально с первого взгляда всем 
и каждому, доведены до полной 
ясности и наглядности, приспособ­
лены к пониманию самого неподго­
товленного зрителя. Правда, мето­
ды, которыми он пользуется в 
«Мистерии XX века» и «Ста веках», 
не свойственны русской традиции: 
никогда не был присущ русской 
культуре принцип пересказа глубо­
ких тем в облегченных формах. На 
международной книжной ярмарке 
в Москве в разделе книг США была, 
например, представлена Библия в 
виде занимательных картинок. По­
чему бы таким же способом не 
пересказать историю России, на­
родные трагедии, катастрофы XX 
века? В мировой массовой культуре 
есть апробированные методы таких 
адаптаций; например, метод монта­
жа в одной композиции разно­
масштабных фигур и предметов 
с использованием фотографий, ре­
продукций, наглядной символики 
и пр. Прием этот с успехом употреб­
ляется в журналах всего мира, 
плакатах, рекламе, картинах, утвер­
ждающих тот или иной националь­
ный престиж, национально-этногра­
фическую экзотику.

Глазунов блестяще усвоил эти 
методы. Он вклеивает в холст 
подлинные страницы газет, строит 
«Мистерию XX века» по принципу 
«рассказа в картинках», вводя в нее 
десятки персонажей, взятых с хоро­
шо известных фотографий и портре­
тов, множество натуральных дета­
лей вроде бутылки с тщательно 
воспроизведенной этикеткой, мо­
нтируя одно к другому, снабжая 

надписями, пояснительными знака­
ми. Принцип зрительского восприя­
тия картины — разглядывание и уз­
навание: вот Николай Второй, несу­
щий тело своего сына; Распутин, 
осеняющий нас двуперстным кре­
стным знаменем; Маяковский — 
этакий ковбой с рекламы боевика, 
гигантской рукой наводящий на 
зрителя дуло револьвера; Эйн­
штейн, согласно известной фотогра­
фии, с дразняще высунутым язы­
ком; нарочито окарикатуренный 
Хрущев на ракете с башмаком и ку­
курузой в руках... Фигуры переме­
жаются символами столь же нагляд­
ными. Колючая проволока с фаши­
стским орлом разделяет XX век. По 
ТУ сторону — Христос, Ника Самоф- 
ракийская, Толстой, царь; по ЭТУ — 
революция, олицетворенная свер­
гнутым (вместе с иконой Георгия 
Победоносца) двуглавым орлом, 
фигурой Ленина, красным знаме­
нем, исчерченным пятиконечными 
и шестиконечными звездами; здесь 
же Гитлер; Сталин в кровавом 
гробу, стоящем, как на катафалке, 
на Бранденбургских воротах, симво­
ле Победы; «Рабочий и колхозница» 
Мухиной; ядерный «гриб»; совре­
менное распутство в виде голой 
женщины — буквально все или по­
чти все, что только можно отнести 
к XX веку, нашло в картине свое 
ясное и доходчивое отображение.

Но вот одна фигура, видимо, 
важная, судя по ее размеру и месту 
в композиции в правом верхнем 
углу, откуда тянется колючая про­
волока, предстает загадкой. Кто он, 
этот старообразный лысый эмбри- 
ончик, почему именно он «правит 
бал» XX века? Глазунов любит 
вводить в свои работы подобные 
«загадки», интригующие зрителя, 
позволяющие искать в его картинах 
некий зашифрованный смысл. Эта 
«загадочность» Глазунова отнюдь 
не сложность: она сродни той 
обязательной «тайне», без которой 
не обходится ни один детектив. 
В ней существенная доля привлека­
тельности его творчества.

Итак, увлекательное разглядыва­
ние, узнавание, своего рода игра 
«узнал — не узнал»; занимательная 
«интрига», создающая ореол таин­
ственности со множеством намеков, 
смысл которых так заманчиво разга­
дать, дознаться, например, правда 
ли вокруг головы убиенного цареви­
ча Алексея нимб святого или просто 
светлый блик, — все это неудержи­
мо влечет многочисленную публи­
ку. Глазунов, как никто у нас, знает 
психологию массового зрителя. Без 
преувеличения можно сказать: он 
истинный лидер массового искус­
ства, на знамени которого написано: 
доходчивость, занимательность, до­
ходность.

Что ж, это тоже XX век. Глазу­
нов — порождение многих «соци­
альных бурь и катастроф» трех 
последних десятилетий нашей жи­
зни, актер, по праву играющий 
в «Мистерии XX века» роль, кото­
рую сам себе уготовил.


