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А. Глазунов
(К шестидесятилетию со дня рождения)

Глазунов дая русской музыки—пешая 
эпоха. Много лет и много- смен вкусив от­
деляют -ваше время от того моміеагга, когда 
впервые на музыкальном горизонте по­
явилась фигура молодого, необычайно да- 
ровгатого «Саши Глазунова», как имевова- 
ли его тогда, сразу деібтотиірювавшего 
симфонией. Этот дебют был не случайным. 

іі Симфонистом Глазунов вошел в музыка л ь- 
аьгй міир, в качестве симфониста же ов 

входит га в музыкальную историю.
Его громадное зБіачеівиэ 'было именно і 

утверждении симфонизма в русской му­
зыке, в утверждении мастерства. Русская 

■ музыка іродшіаіеь в пеле-нкнк дилетантиз- 
'ма. Пусть, правда, это был геівпіальиыі' 
дилетантизм, но это из мешало ему все- 
-тажи оставаться дилета'нтивмюы.. В рус­
ской музыке того времени нехватало

I симфоническаго захвата-, юна, возникшая 
евсе-таки из европейской, не была спая- 
|на достаточно тесными узами с ввроп'.й- 
'стой традицией мастерства. Глазунов ро­
дился с каким-то предопределенным укло­
ном дарования ктому, чтобы стать большим 
мастером музыки. П мы видим его мастер- 

■ ство уже в самых ранних его гочмие- 
Івиях. Какая-то необыкновенная свобода 

.полифонии, уверенность в многоголосии!, 
«которого до тек пор спределеин» чужда- 

таіеь русская музыка, возникшая из песни 
, с упорно державшаяся песенного склн- 
Иа,—'ВОТ что необычайно импонировало 
/разу в молодом авторе. Плавунов был 
.встречен, как новатор, его* сочли револто- 
.’пионером и в гармонии., и в стиле, и в 
■стремлении к гравдисонюму; он казался 
'совершенно необычайным в нас-ышенЕО- 
. сти своего музыкального письма в то вре­

мя, тогда Багаер и послевагакрювская 
музыка оставались совершенно еще ине 
| крута зрения даже музыкальных сфер.

Его музыка казалаюь «вапнеризмом», 
что уже был» синонимом—«крайности». 

ЦЯ помню отзыв одного крупного музыкан­
та (В1. Сафонова-), который говорил в то 

|время, когда толькю-что появлялось 
й|«Море» Глазувова, что «Глазунов—-хоть 

глазу нов, да уху дик». Отедавательпо, в 
■восприятии его твіорчоства современника- 

J ми, даже выдающимися музыкантами, не- 
.. сюм®,'ніню, присутствовал момент удивле­

ния перед новизной, необычййиоотыо и 
;|даже как бы «Шіриемлемоотью» этой 
.ГНуЗЫКИ'.
' Однако, мнение сювременникю®, как ча?- 
-сто бывает, отличалось известной искірив-

■’ леинюстыо перспективы. Именно Глазу- 
, нов менее всего быт когда бы то ни- было 

«уху дик», оставаясь «главу новым». 
Именно необычайным умением самое

І сложно» в смысле музыкальной ткани 
і высказать с наибольшей гармоничностью, 
ус наибольшею чисто-ввуяовой, я 'бы ска^ 
зал, красивостью Глазунов отличает- 

. ся от других авторов. В его музыке 
. дат никогда ничего (ревного, режупрето-— 

ч^вюе спройшю, гармонично и благородию. Это 
Ф, вызывает на сравнение его музыки с 

'архитектурой. Какая-то архитекяуірность 
•’присуща вообще мувыиалынюму темпераг 

. меншу Глазунова: это звуковой вюдчмй, 
. g уравно®:шепніый я ппюкейпый строитель 

звуковых храмов, іи самісіе вшеічіапшіенш» от 
его музыки—ариитектурнюе, как бы вие- 
эшюциюнзлъное, или, если уподноь «оверх- 
эмюциюиалнпое». Его звуковые строЕймя 
сложны, маюсиины и величественны, но

им стилем уже инолте историчен: после 
него л при гам быиіи в музыке многие 
сдвиги, многие изменения вкусовых уста­
новок,—а юн все время оставался так же 
ненодвіиж'еші, как архитектурный кодом' 
ср ди шміаняющейсія природы, живой и 
неустойчивой. Ив него брали соши и ху- 
доіжестЕяаныѳ установки очагъ миопию, и 
много наін-равіжний, его «придающих, ро­
дились газ него и ему обязаны. В плея­
де молодых авторов, «группировав­
шихся крупой Беляеваиопо кружка (кю-

ои ® них Не поселяет живого 
го духа и его колебаний, 
терзаний. Нгісоммепіъю, что 
впечатлпніио от еіго первых 
шс в России был» вызвано

человечегаго-
■сюМЕіеший и
Новаторское 

сочинений у 
главным сб­

разом массивностью, сложностью его 
полифонии и, (плавное, неббычайлюстью для 
нас этого снокойшого, сложного и внеэміо- 
ционального мастерства^ Это -архитектур­
ное спокойствие все время развивается в 
апо творчестве. Он склонен к настроени­
ям торжественной граівдиюзиюіети, лучезар­
ности', иногда мрачной красивости, иею- 
гда спокойного, не зараженного никакой 
остротой эмоции лиризма. Его ыіедодате-
окне линии, широкие и свеазие, исполне­
ны сташичаежой красоты, сами собою 
каж-по акліадышаіотоя в кюінтраиуіЕіктине- 
скуто ткань, рождая собой миогочи-
слещмы® подаолоюни, и самая стожная та­
кая ткань звучит у него просто и ясіню„ 
как будто нет в ней ничего- ■оооібепнюігю..

Сейчас нам легче оценивать творчество 
Глазунова именно потому, что юн оо свю- 

вшел в иве, как крупная, 
фигура. Последнге 'время м*.г прстсутствіувв' 
щи!' факте молчания ето тйіфчвгтв&. Вы- 
8ВМ0 ли »по юбетооельечэо сознаниюи . 
этой историчности или имеет более лич­
ные психатогические мотивы,—мы ЯЗ 
зпаем. Ню імы впоілне убеждены,, что Гдо- 
йуівюв, если и не может нам дать теперь ■ 
чт-тэ 'СіСВ-'рШГІННО ПеобЫЧЕОГО, нового . 
для него,—это было бы странным яв- 
ленігеш, — то, неоомшевао, он может 
вполя? дать еще немало образцовых тве- 
реипй в пределах своего уже отданного 
им стшж Те годы, которые предшесі'во»- / - 
вали его молчанию, г® были годами 
упадка творчества ни в каком смысле, 
Напрюішв, в это рреыи (появились наи­
более цельные и величеотвенше 'йго про* 
иввег.ния: его воіеъімая симфония, его 
муіэыіиа к «Са-лошве». Мы думаем даже, ) ' 
что архптекпурін» - моліумейгаілыгый стиль 
чувыжи Глазк'і-іюіва чем-то чрезвычайно со-' 
лучен нашем мсіаум.'нійдъиюй ■соврагеи-, 
ісстц, быть может, болею сюввуч'ан, чем 

искания явдаів'иідуаиівагпчеіекю'й эшжро- 
пзпъЕЮ'стга. И мы решаемся вьтазіегь ш- 
дежду, что мюэтаниз великого томпсзиго-. 
ра сотъ только пауза, -вывівешная собы- , 
тияппі, еще не успевшими открпсталиизо 
ваться в художественный -стимул, что ра-’ " 
ступит 'Скоро мюиеиг, ыоіда чет вновь зэг - 
говорит, ® мы будем вйазь овидет'ЛЯ'Міз'- Z, 
ьоеж) под'еый сто творчества, ужэ севе-.; 
щѳіжіго и преображенного глуіЗоинми п®-. 
р.ийШваЕ'цжи нашей эры.

Л. САБАНЕЕВ

60-летие А. К, Глазунова.
(Юбилейное торжество в ленинградской филармонии)?

д. Ph я е сгия 
Ь()-летие крипто

7х iHSr, 
Іа Академическая

филармония отметила торжественным кон­
цертом из произведения юбиляра под его |

торый в юятцню'спш быт «кружюом Глзву-р управлением.
нова»), он был настоящим водитаіем. Собрался весь музыкальный мир Ленин- 
вкуса. * града.

'НвсимганНч, что Г)ігаэуіяюв 'Создал шпо- -Появление композитора за дирижерским' 
лу, и что школа эта велика и юІоШирвак, пультом приветствуется рукоплесканиями 
мы видам еіпо воздействие на нашу жи- всего зала.
вую сюнреыіеіншюсгь. Концерт начинается исполнением пятой ’

Глазунов, это живая история русском си^фон^ лучщей симфонии юбиляра.
музыки, гданф се развития, свидетель и сое- г
датель блистательнейшей эпохи ее жизни. После симфонии—приветствия. Дирек- 
И живы оказались и созданные им симфо- тор Акфплармопии и Аккапеллы М. Г. 
нич'еюкие икры»- его восемь симфоний, в Климов пазвал Юбиляра в прекрасном г.". !
которых, надо полагать, все-таки пестр его адресе «почетным старостой русской му- 
творЧЕКява. Все остальное творчество- Гла- зыки».
зужва окрашено в тона симфонизма, ij
даже тогда о® берется за области, каза­
лось бы, совершенію чуждые симфонии. 
Его балеты, в которых он «оздаш так 
много прекрасного, являющія такими 
же симфогическими фрагментами, и луч- 
ши» моменты их—имеиню дательные 
оиыфоишчеакие эпизоды. Его «симфониче­
ские картины», которым да, следуя пер­
вое время общему ритму музыкальных 
вкусов, отдал большую дань, — тоже 
представляют как бы пест-шелмый- путь 
к чистой симфакии, как бы сгоістепенш'О'е 
освобождению музыки от явной и скры­
той щротрашімшоістіг. Если мы исторически

Директор консерватории А. В. Оссов-; 
ейии отметал, что «в Глазунове—вся кон-Ь 
серватория», что он такой же для нее сим- ~ 
вол, каким некогда был А. Г. Рубинштейн.
а затем И. А. Римекий-^зрсаков. «Ты— | 
наша любовь»,—закончил бесовский при, | 
общих рукоплесканиях свою речь.

Заслуженный артист П. 3. Андреев го- ' 
верил от артистов Академической оперы, й 
закончив -поклоном «великому мастеру».

Пылко и ярко сказал представитель 3 
ковсфваторского ученического комсомолъ-, 
•ского коллектива тов. Городинский, пед- д

тоамюгфиш на Глазунова, то перша, что 
нам бросается в глава, это—его прояш- 
вотгоогожнослъ всему тому, что до него г
вдохню'вляию и окрыляло русскую музыку.' 
Глазунов—® сущности антипод «могучей . . 
кучки». Лозунгами Рмсксто-Кіорсіакюва, | 
Бородину, Мусоргского были—«пащию-
нальность», своібіоца, программность, культ 
колорита, культ оперы, в которой виде­
ли высшую форму музыки, презрение к 
Западу и его мастерству. И Глазунов точ- ■ 
иейшиім оіб|ризоы осуществляет в своей 
творчестве негапив этого лозушпа: его- му- < 
выка, впервые в России, почти строго ип- 
тертацпшжшда, он призывает на. худо-

і

/

черкнувший новые элементы- в Глазунов- | 
ской деятельности и творчестве, на кото- | 
рые -сочувственно реагирует молодежь.

А. К.

жиотвенную пюыющь традиции западаю- 
европейского полифонизма, он уничтожает 
програіммиоіеть, юморит для век» но прэд- 
стіаіві.тяегг интереса—эти архитектурные 
глыбы и лилии вовсе не требуют раскра­
ски в цвета,—опера ето вовсе не 'иптр;р.'- 
сует, а в симфонии юн вадит высшую 
Фпщаду музыкального воплощения, дан вво­
дит в русскую музыку западнее маитер- 
отво, и с такой убедительностью, что после
него возврат к старому дилетантизму ста- 
нювится уже просто невоэможныім.. В этой 
негативности сила Глазунова,, и в этом же 
и- его огромное историческое аначетаве ке-
кюторого могучего, уравновешивающего 
фактора, который сбалигсировал в миро­
вой перспективіе некоторые 'сліиііпкюім 
односторонние уклоны ріуосжого искусства..

Глазунов принадлежит уже истории и


