
ЗАКОН
СОХРАНЕНИЯ ТАЛАНТА

Представим себе петербург­
скую весну, самый конец мар­
та 1882 года. В концерте Бес­
платной музыкальной школы 
под управлением Балакирева 
исполняется Первая симфония 
никому неведомого Глазунова, 
Успех сочинения отражается в 
лицах слушателей, теплых и 
просветленных. Улыбками удив­
ления встречает публика появ­
ляющегося под ее аплодисмен­
ты шестнадцатилетнего маль­
чика в мундирчике реалиста. 
...Саша Глазунов, ученик шесто­
го класса Петербургского вто­
рого реального училища.

«Чего тут необычного?» — 
возразите вы и вспомните дру­
гого мальчика — Вольфганга 
Моцарта, сочинявшего музыку 
с пяти лет.

Моцарт, конечно, есть Мо­
царт. История не знает друго­
го примера столь мощного и 
разностороннего расцвета му­
зыкального гения в раннем 
возрасте. Но ведь и Александр 
Константинович Глазунов, вы­
росший в доме, где всегда зву­
чало много музыки, еще со­
всем малым ребенком, про- 
снувшись, бывало, ночью вос­
станавливал до малейших под­
робностей то, что слышал 
раньше.

Родился он 10 августа 1865 
года в очень музыкальной се­
мье петербургского издателя, 
К. Глазунова. Можно вообра­
зить, какие сильные впечатле­
ния произвели на одаренного 
отрока Глазуновых уроки Ба­
лакирева, которые тот стал да­
вать его матушке, горячо лю­
бившей музыку и посвящавшей 
музицированию много часов.

Познакомившись с Сашей 
Глазуновым, Балакирев сразу 
же увидел в нем талант: 
«...Мальчик очень способный,— 
спешит сообщить он Римско­
му-Корсакову,— и чрезвычай­
но интересуется оркестровой 
музыкой, и все пишет парти­
туры».

Обронил однажды Горький 
важную для нашего разговора 
фразу: «Искусство действует 
как солнце, оно возбуждает 
энергию». В свое время сол­
нечную энергию творчества пе­
редал маленькому Милию Ба­
лакиреву нижегородский му­
зыкальный критик А. Улыбы- 
шев, чья книга о Моцарте сде­
лала его имя известным в му­
зыкальных кругах Европы.

«Какой-то там музыкальный 
критик!» — говорите вы. Но, 
во-первых, ведь все-таки кри­
тик, умеющий отличить и, на­
верное, не только в музыкаль­
ном творчестве, где самород­
ное сияние алмаза, а где от­
раженный блеск простого стек­
ла. Ведь долю той же солнеч­
ной энергии искусства получил 
от Улыбышева и будущий ти­
тан русской критики Добролю­
бов. Не повстречай он в дет­
стве этого милого, умного че­
ловека, до крайности пре­
данного идеям добра и красо­
ты, неизвестно еще, какими до­
рогами пошла бы его жизнь.

Конечно, Добролюбову (как 
Балакиреву и Глазунову) та­
лант был присущ изначально, а 
все остальное (и педагоги в 
том числе) играло лишь роль 
шлифовщика таланта.

Вот о педагогике шлифова­
ния таланта и речь. Убедив­
шись в редкостном даре маль­
чонки Глазуновых, Балакирев 
посоветовал родителям при­
гласить в учителя еще и Рим­
ского-Корсакова.

Со временем ученик по час­
ти чувствования оркестра прев­
зошел своих учителей. Скром­
ный и застенчивый по приро­
де, юноша-композитор не ус­
тупал ни на вершок Балакире­
ву, коль дело касалось инстру­
ментовки. Красота оркестрово­

го звучания была для него од­
ним из высших качеств музы­
ки, и он не терпел здесь ни­
какого «направления».
^Деспотизм во имя группы и 

направления, как мы успели в 
этом убедиться уже и в годы 
перестройки,— особый вид дес­
потизма. Вроде бы человек 
преследует благие цели — же­
лает привить групповое виде­
ние искусства, определенную 
манеру, а получается воспи­
тание по шаблону.

В искусстве принцип «делай, 
как я» не прививается. Поэто­
му, наверное, самобытному 
композитору Балакиреву, тон­
ко чувствовавшему русскую пе­
сенную стихию, не везло в пе­
дагогике. Он был угадывате- 
лем талантов. Но, видимо, не 
всегда понимал уникальность 
каждого отдельного своего 
ученика и всех стриг одним 
номером.

После распада балакиревско­
го кружка участились разно­
гласия и с Римским-Корсако­
вым. Глазунова тяготили даже 
намеки на какую-то «направ- 
ленческую» ограниченность.

Чайковский, по-видимому, 
оказал одно из самых сильных 
педагогических воздействий на 
созревание таланта Глазунова. 
Стоит только вчитаться в пись­
мо Петра Ильича, которое он 
послал в ответ на просьбу мо­
лодого композитора дать со­
вет относительно своего даль­
нейшего развития.

«Вы у меня во многих отно­
шениях загадка. У вас есть ге­
ниальность, но что-то мешает 
вам развернуться вширь и 
вглубь... Прежде чем я решусь 
вам высказать что-нибудь оп­
ределенное, нужно будет по­
думать. А что если вы идете 
именно так, как следует, и я не 
понимаю вас только?»

Замечательное это письмо 
не освоено еще педагогикой 
и психологией творчества. Те­
ми науками, которым чужда 
всякая ломка «объекта педа­
гогического воздействия», под­
гонка его под определенный 
эталон и групповые пристрас­
тия. Только настроенность на 
внутренний мир ученика, шли­
фовка и огранка его неповто­
римого дара — вот, что испо­
ведовал Александр Константи­
нович Глазунов, когда был про­
фессором и директором Пе­
тербургской консерватории.

Это видно из его отзывов 
на студентов, свидетельствую­
щих о сугубо индивидуальном 
подходе к каждому из них. 
Тем, у кого слабые проблески 
таланта, он и оценку завысит. 
А такому, скажем, как Михаил 
Гнесин, запишет: «Успехи не­
значительные, принимая во 
внимание хорошие музыкаль­
ные способности». А вот гла­
зуновская характеристика Ди­
мы Шостаковича: «Отличный 
музыкант, несмотря на юный 
возраст».

В первые послереволюцион­
ные годы директор Петроград­
ской консерватории яростно 
протестует против подбора 
учащихся только «с точки зре­
ния наивозможной пролетари­
зации школы». В письме упол­
номоченному Наркомпроса 
В. Невскому Глазунов пишет:

«Талант к музыке, и только 
талант всегда служил для кон­
серватории единственным ос­
новным началом и в самом 
подборе учащихся, и в поста­
новке их музыкального обра­
зования...»

Своему принципу — талант 
всему голова — Александр Кон­
стантинович Глазунов не изме­
нял никогда. Потому, наверное, 
и окончил свою жизнь на 
чужбине.

Б. ВОЛКОВ.


