
Щедрость таланта слово об шзтржсе

Почти каждый вечер ново­
сибирцы видят на сцене Риж­
ского театра оперетты засл, 
арт. Латв. ССР Жанну Глебо­
ву. Еще раньше мы познакоми­
лись с ней в телефильму ре- 

I жиссера Я Фрида «Сильва», в 
котором актриса сыграла глав­
ную роль. У тех, кто успел по­
смотреть эту ленту, Сильва 
Глебовой надолго останется в 
памяти.

С каким изяществом, озорст­
вом перевоплощается актриса 
в обольстительного Дон Жуа­
на, ловко владеющего языком 
и шпагой (музыкальная коме­
дия М. Самойлова по пьесе 
С, Алешина «Тогда в Се­
вилье*). Азартно и вдохновен­
но ведет она спектакль от 
сцены к сцене, превращая его 
в подлинный праздник яркой 
театральности, славя всепобеж­
дающую, не знающую никаких 
преград любовь.

Поэзию юности, когда все 
кажется солнечным и добрым, 
передает Глебова, играя юную 
артистку Маню в другой музы­
кальной комедии М. Самойло­
ва «Девушка с ребенком», соз­
данной композитором по пье­
се В. Шкваркина «Чужой ребе­
нок». В больших Маниных гла­
зах море лукавства, искрящей­
ся радости, огонь подлинного 
таланта. Как заразительно ре­
петирует Маня свою/роль «по­
кинутой девушки с ребенком» 
из безымянной «классической» 
пьесы! Она так же безогово­
рочно верит своей героине, 
как мы верим актрисе Глебо­
вой, искренность которой вы­
секает в зрительском сердце 
искру сопереживания. У Глебо­
вой прекрасные вокальные 
данные: пластичный гибкий го­
лос, тонкая фразировка, чет­
кая дикция, отличный музы­
кальный слух. А, главное, у нее 
подлинно драмати.ческий та­
лант, В каком бы спектакле 
она ни играла — в оперетте, 
мюзикле, музыкальной коме­
дии -г- она всегда ясно пони­
мает своеобразие индивиду­
альности композитооа и ре­
жиссера-постановщика, глубо­
ко проникая в их музыкаль­
ный и режиссерский замысел.

Либретто мюзикла «Сестра 
Керри» с музыкой Р. Паулса 
лишь схематически отражает 
превращение бедной девушки 
из рабочей семьи в популяр­
ную певицу музыкального те­
атра на Бродвее. Замечание 
Драйзера, что Кеори обладала 
прекрасными данными «заме­
чательного драматического та­
ланта», стало как бы зерном, из

которого вырос образ, создан­
ный актрисой. С большим дра­
матизмом передает Глебова, 
как каждый шаг Керри ко все 
более возрастающим мате­
риальным благам сопровожда­
ется ее моральным падением. 
Свой талант она разменивает 
на блеск внешнего успеха, 
комфорт. Керри Глебовой от­
дает себе отчет, что с ней про­
исходит. В ней яростно борют­
ся две силы — жажда легкого 
успеха и стремление работать 
над серьезными ролями в 
серьезном, настоящем театре. 
Даже на облегченном материа­
ле опереточного либретто акт­
риса сумела с подлинно дра­
матическим накалом поведать 
о судьбе талантливой женщи­
ны, которая, несмотря на всю 
свою волю, сильный, неорди­
нарный характер, так и не су­
мела выбраться из дьяволь­
ских сетей доллара. Деньги 
иссушили душу Керри, ее та­
лант. В этой работе эмоцио­
нальность музыки Паулса, 
нервность мелодических пар­
тий Керри органически слились 
со словом, Керри Глебовой, 

как и Дон Жуан, и Маня Кара­
улова не просто удачи. На 
каждом спектакле зрители 
ощущали предельную раскре­
пощенность актрисы, элегант­
ность и легкость ее свободной 
импровизации.

Не может не покорить гра­
циозная пластичность актри­
сы. Причем эта пластичность 
не носит балетный характер. 
Она составляет неотъемлемую 
часть ее драматического да­
ра и всегда углубляет, раскры­
вает с неожиданной стороны 
создаваемый Глебовой образ, 
Играя Дон ^Куана, актриса с 
пылом и страстью танцует ис­
панские танцы. В «Девушке с 
ребенком» увлекает зарази­
тельной танцевально с т ь ю 
чарлстона, подчеркивая иро­
нический рисунок танца. В 
оперетте Кальмана «Баядера» 
Глебова играет взбалмошную, 
легкомысленную Мариэтту, 
жену богатого фабриканта шо­
колада, Роль эта, впрочем, как 
и все остальные, написана в 
не лучших традициях жанра: 
невразумительность, вялость 
текста, необоснованность по­

ступков персонажей не укра­
шают либретто. Но Глебова с 
блеском выходит из трудного 
положения. Ее Мариэтта дви­
жется по сцене, целиком по­
грузившись в мир чарующей 
музыки Кальмана. Сделав ос­
новой роли танец и вокаль­
ные партии, где есть красота, 
ясность, актриса играет моло­
дую женщину, неудовлетво­
ренную судьбой, выпавшей ей 
на долю.

Глебова, безусловно, при­
надлежит к редчайшему типу 
синтетических актеров, если 
понимать под этим не просто 
умение хорошо петь и танце­
вать, ню способность создавать 
свой сложный, всегда новый и 
неожиданный, поэтический 
мир. Не может не увлечь ис­
кренность чувств, психологиче­
ская наполненность каждого 
эпизода, предельная1 органич­
ность актрисы в роли Дейзи в 
оперетте П. Абрагама «Бал в 
«Савойе». В откровенно опере­
точные, весьма легковесные 
сцены пикировок Дейзи с «ту­
рецким подданным» Муста- 
фой-беем (Е. Хромов) Глебо­
ва привнесла лукавство, неот­
разимое обаяние. Профессия 
Дейзи —• сочинительство джа­
зовых песенок. Глебова испол­
няет их так, что песенки ста­
новятся эмоциональным цент­
ром спектакля. Из неглубокого 
по содержанию материала акт­
риса сумела извлечь искру, 
придающую смысл всему про­
исходящему. Удивительное это 
качество таланта — какую бы 
роль Глебова не играла, это 
всегда жизненная узнавае­
мость и поэтичность*

Дар актрисы часто намного 
выше предложенного ей игро­
вого материала. Ей тесно в 
рамках опереточного жанра. 
Несомненно, что ее редкий та­
лант нуждается в особом ре­
пертуаре. Это может быть и 
откровенная буффонада, и і 
трагикомедия, и мюзикл. Ве­
лики богатства музыкально­
драматического театра, безус­
ловно, переживающего сейчас 
переломную стадию экспери­
мента. Лучшие работы риж­
ского театра тому доказатель­
ство, Это внушает надежду, 
что глубина, неисчерпаемость 
таланта засл,, арт. Латв. ССР 
Жанны Глебовой получат воз- ; 
можность полного своего вы­
явления,
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