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вСОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

РОЛЬ НАШЛА 
ИМЕННО ЕГО

Актерская жизнь, как н 
личная, может состоять­
ся, а может и нет. Впрочем, 
уже одна серьезная творче­
ская удача способна решить 
этот вопрос положительно. 
Скажем, не создай Б. Бабоч­
кин ничего, кроме образа ле­
гендарного Чапаева, Б. Чир­
ков — озорного Максима, 
О. Стриженов — романтично­
го Овода, а П. Глебов — мя­
тежного Григория Мелехова, 
то и тогда имена этих акте­
ров были бы запечатлены на 
скрижалях истории советско­
го кино. Почему? В каждой 
из этих работ дарование ис­
полнителя обрело идеальную 
для себя форму выражения, 
и мы не в силах уже отде­
лить актера от созданного им 
образа. Талант — редкая, но 
все же закономерность, а вот 
проявление его бывает и де­
лом случая...

— Готовясь к съемкам 
«Тихого Дона»,— вспоминает 
кинорежиссер С. Гераси­
мов,— я просмотрел сотни 
фотографий артистов из мно­
гих городов страны, но Григо­
рия Мелехова среди них не 
обнаружил. И вдруг на од­
ной из проб, где несколько 
актеров, игравших офицеров 
из окружения Листницкого, 
примеряясь к тексту, переки­
дывались в преферанс и рас­
суждали о событиях февраль­
ской революции, я услышал 
голос, как мне показалось, 
необыкновенный. В прокурен­
ной сипотце таились глубина 
и сила. «Кто это?» — спро­
сил я у ассистента. «Глебов, 
актер Театра Станиславско­
го. Хотим попробовать его на 
роль второго офицера»,— 
был ответ. Потом включили 
свет, и мастер опять разоча­
ровался. На лице темногла­
зого человека он не нашел ни 
одной из описанных Шолохо­
вым черт Григория — горба­
тости носа, своеобразной 
«турковатости»... Пожалуй, 
лишь глаза привлекали вни­
мание. Да, глаза действитель­
но были хороши. И не веря 
еще в свою затею, попросил 
загримировать Глебова в 
главного героя. «Да полноте 
вам, Сергей Аполлинариевич, 
какой же это Мелехов,— 
урезонивал его второй режис­
сер.— Это вы от отчаяния».

Сомнения и в самом деле 
одолевали, но лишь до сле­
дующего дня, пока в коридо­
ре студии С. Герасимов не 
столкнулся с Григорием Ме­
леховым, будто сошедшим с 
иллюстраций Верейского. 
Сначала, как признается сам 
режиссер, потрясла блестя­
щая работа художника-гриме­
ра А. Смирнова. Затем, не 
откладывая, захотелось ус­
лышать П. Глебова в роли — 
он тут же отвел его в свой 
кабинет, где попросил про­
честь любой отрывок из ро­
мана. И когда тот, раскрыв 
книгу, начал, голос его без 
всякой натуги, очень естест­
венно и просто слился с шо­
лоховским текстом, все бо­
лее рассеивая сомнения в 
правильности режиссерского 
решения. Уже позднее, как 
бы в подтверждение этому, 
увидевший отснятые пробы 
М. А. Шолохов изумленно 
воскликнул: «Так это же он!»

Но главные достоинства 
Мелехова, сыгранного Глебо. 
вым. не во внешней узнавае­
мости, портретной схожести, 
а в той высокой правде обра­
за, смоделировать которую, 

I как и вдохновение, практи­
чески невозможно. Питает 
эту правду образа прежде 
всего личность актера. От зна­
ния что играть, через глубо­
кое вхождение актера в об­
раз, когда совмещаются лич­
ности персонажа и актера, их 
нравственные полюсы, прихо­
дит понимание и как играть. 
Однако хороший актер не 
столько играет своего героя, 
сколько живет им. Помните, 
как бросает обреченному Под- 
телкову Мелехов слова 
отчаяния и протеста: «Под 
Глубокой бой помнишь?

. Петр ТАТАУ РОВ

Помнишь, как офицеров 
стрелял... А теперь отры­
гивается! Не одному тебе 
чужие шкуры дубить! Ты, 
поганка, казаков продал! Ишо 
сказать?» Верим мы и дру­
гой грани характера героя, 
проявившейся совсем неожи­
данно в сложной психологи­
ческой сцене, когда он, глядя 
в западающие глаза раненого 
красноармейца, стонет: 
«Братцы!.. Кого рубил?! Ко- 
го-о? Нету мне спасения, 
братцы! Предайте земле...» 
И остается лишь догадывать. 
ся о переживаниях актера в 
заключительной сцене проща­
ния с Аксиньей, когда, как 
мы помним из романа, Григо­
рий увидел над собой черное 
небо и черное солнце — воз­
даяние за содеянное, искупле­
ние за жизнь будущую. Эта 
полная высокого трагизма 
сцена, думаю, одна из луч­
ших не только в советском 
кинематографе. Конечно, в ее 
основе величайшая литерату­
ра, но при переводе на кино­
язык потери неизбежны. И 
они минимальны, если за де­
ло берутся талантливые «пе­
реводчики».

Да, поверить киноверсии 
известного романа н принять 
пришедшего к нам с экрана 
Мелехова мы смогли лишь 
тогда, когда увидели, что ак­
тер не только «драму судь­
бы», но и каждое слово про­
пускает через сердце, каж­
дый жест делает своим. Соб­
ственно, в этом смысл одного 
из заветов его учителя К. С. 
Станиславского. А чтобы при­
нять мелеховское как свое, 
чтобы любой дончанин мог 
сказать тебе: «Нет, не город­
ской ты, Петро, нашенских 
кровей, казачьих», нужны и 
какие-то биографические точ­
ки соприкосновения с героем. 
И они есть.

Одна из заметок о П. Гле­
бове, помнится, называ­
лась — «Мелехов из Подмос­
ковья». Именно там, в дерев­
не Дарьино, провел он детст­
во и отрочество. Прекрасна 
вольность сельской жизни с 
рыбалкой и охотой, ранним 
росным утром и трудовым 
знойным полднем, сенокосом 
и ночным... Очень любил ло­
шадей.

— Дядя Семен, можно све­
сти лошадей в ночное?

— Можно. Только шибко- 
то не гони...

Какое там шибко. Лишь 
почувствовав себя всадни­
ком, босыми ногами понуж­
дая коня, вихрем летел Петя 
в гору, на опушку леса, где 
уже поджидали друзья.

Когда спрашивают, как 
ему удается так убедительно 
играть мужиков, Петр Петро­
вич улыбается и пробует объ­
яснять. А про себя недоуме­
вает, разве выразить слова­
ми, что деревня все еще жи­
вет в нем. Тонкое понимание 
природы, любовь к земле, 
уважение к крестьянскому 
труду, знание быта и гово­
ра — все это из того же де­
ревенского детства. Актеру 
не нужно было учиться вер­
ховой езде, после чего замет­
на жокейская осанка, дер­
жать в руках косу, ходить за 
плугом. Это часть его жизни. 
И из нее-то и вырастает та 
желанная для каждого насто­
ящего художника правда об­
раза, являющаяся достояни­
ем высокого искусства.

В подмосковном же Дарь­
ино произошла еще одна зна­
менательная для П. Глебова 
случайность — встреча с от­
дыхавшим на даче К. С. Ста­
ниславским. Встречи с ним 
не остались бесследными в 
судьбе, хотя осознание сво­
его пути пришло не сразу. 
Понятно, что этот высокий 
седой старик в пенсне, посто­
янно вмешивающийся в пред­
ставления, разыгрываемые 
деревенскими ребятишками 
на опушке леса, восприни­
мался ими не великим ре­
форматором сцены, а обык­
новенным дачником.

— Репетировали мы сказ­

ку К. Гоцци «Принцесса Ту­
рандот», — рассказывает 
П. Глебов. — Брат Федор 
изображал короля и по-коро­
левски, как ему казалось, си­
дел на троне. Прогуливав­
шийся неподалеку Констан­
тин Сергеевич вдруг подо­
шел к нему и начал объяс­
нять, как подобает сидеть ко­
ролю. Представь себе, гово­
рил он брату, что ты должен 
увидеть не только все Дарьи­
но, но и Жаворонки, и даже 
Москву за лесом. Федя вы­
тягивался как мог, очень 
ему хотелось и на короля по­
ходить, и на столицу погля­
деть. Но вот самодельный 
трон качнулся, и он полетел 
прямо в овраг. И смех, и 
слезы. Я в том спектакле иг­
рал Панталоне. Мне вообще 
почему-то все время достава­
лись роли комические...

Знающие Петра Петровича 
этому нисколько не удивят­
ся — он и сегодня склонен к 
шутке, юмору. Добродушие, 
а порой н лукавство написа­
ны на его лице...

Да, те встречи не остались 
бесследными. Кстати, сам 
К. С. Станиславский, обща­
ясь с великими людьми сво­
его времени, говорил, что 
«сама близость к ним, неви­
димый обмен душевных то­
ков, их иногда даже бессо­
знательное отношение к тому 
или другому явлению, от­
дельные восклицания или 
брошенное слово, красноре­
чивая пауза оставляют след в 
наших душах». Примерно то 
же, видимо, произошло и с 
Петей Глебовым. Правда, 
после переезда семьи в Мо­
скву, еще не испытывая осо­
бого разлада с собственным 
сердцем, он сначала закон­
чил мелиоративный техни­
кум, а Затем работал на реч­
ке Богучарке близ Воронежа. 
И лишь где-то через год он 
держит экзамены в студию 
К. С. Станиславского. До сих 
пор в подробностях помнит, 
как читал басню Крылова 
«Два мужика», никитинское 
стихотворение «Ямщик». Как 
дошло дело до диалога Чичи­
кова с Собакевичем, выучен­
ного по пластинке с усерд­
ным подражанием Топоркову 
и Тарханову. И, конечно же, 
не забыть, как присутство­
вавшая на испытаниях М. П. 
Лилина страшно хохотала: 
«Какой громкий голос. Тако­
го Чичикова у нас во МХАТе 
н нет».

— В студии нас пестовали 
лучшие мастера прославлен­
ного театра — М. Кедров, 
Л. Леонидов, В. Орлов, М. Ян­
шин, О. Андровская, М. Ли­
лина,— говорит П. Глебов.—< 
Но особенно памятны, конеч­
но, ежедневные занятия с 
К. С. Станиславским. Он 
учил нас искусству пережи­
вания, говорил, что нужно не 
играть, а жить на сцене. Он 
привил нам веру в свой ме­
тод, в свою систему. И если 
я чего-то добился в своей ар­
тистической жизни, то благо­
даря тому, что всегда помнил 
завет учителя.

Начало самостоятельной 
актерской карьеры совпало 
с началом Великой Отечест­
венной войны. В подшефном 
193-м зенитно-артиллерий­
ском полку доброволец П. Гле­
бов принял свой первый и са­
мый тяжелый бой на подсту­
пах к столице у станции Оча­
ково. Приходилось отражать 
налеты авиации, занимать 
противотанковую оборону...

Театралы послевоенной по­
ры помнят его по Драматиче­
скому театру имени К. С. 
Станиславского в разноха­
рактерных и разноплановых 
ролях — от жгучих любовни­
ков с гитарами в музыкаль­
ных комедиях до колхозного 
бригадира. Это был крепкий 
актер хорошей школы, кото­
рый всегда мог выручить те­
атр. Но все же особенно яр­
ко дарование П. Глебова вы­
явил кинематограф, где он 
сыграл десятки ролей. После 
Григория Мелехова — глав­
ной своей роли, как считает 
сам П. Глебов,— он создал 
немало интересных экранных 
образов—Половцева в «Под­
нятой целине», майора Лу­
нина в «Балтийском небе», 
Сальери в ленте «Моцарт и 
Сальери», Сторожева в филь­
ме «Одиночество», атамана 
Федулова в «Емельяне Пуга­
чеве»... А совсем недавно на 
экраны вышла новая мос­
фильмовская картина — 
«Мужики!..» (режиссер И. Ба­
бич), где он сыграл отца 
главного героя—Павла. Роль 
эта — серьезная удача акте­
ра за последние годы. С фи­
лософских позиций его ге­
рой — своеобразный нравст­
венный камертон фильма. 
Стоит ли говорить, как здесь 
важны и точность игры, и 
психологическая мотивиров­
ка каждого жеста, поступка, 
душевного порыва. Малей­
ший пережим, неверность, и 
мелодрама превратится в 
свою противоположность — 
фарс.

Новая работа Петра Гле­
бова в кино интересна еще и 
тем, что в ней он соединил 
весь свой актерский и жиз­
ненный опыт. Видимо, тут 
причина удачи созданного им 
образа простого крестьяни­
на — хранителя высоких 
нравственных начал, чистоты 
традиций. Впрочем, подлин­
ные удачи к П. Глебову все­
гда приходили именно тогда, 
когда он, раскрывая истин­
ные черты простого русского 
человека с его состраданием 
к боли другого, невольно под­
нимался до символического 
обобщения национального ха­
рактера. К этому, думается, 
предрасполагают и родослов­
ное древо, и своеобразие та­
ланта, и творческий метод 
актера, позволяющие ему ви­
деть всю красоту и многооб­
разие окружающего мира.

ф Народный артист СССР 
П. Глебов.
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