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Что это было? Пресс-конференция? Творческая встреча? По­
жалуй, не то и не другое. В тот день пришли к нам в редакцию 
три киноактера — Петр Петрович Глебов, Евгений Павлович 
Леонов и Евгений Яковлевич Урбанский. Пришли наши друзья — 
комсомольские активисты, кинокритики, молодые журналисты. 
И за круглым столом «Ленинской смены» состоялся непринуж­
денный и откровенный разговор об экране и современности, 
о жизни в кино.

Вопросов было очень много, и мы решили для нашего рас­
сказа с встрече в редакции выбрать всего три из них. Пожалуй, 
самые важные и острые.

НА НАШИ ВОПРОСЫ
Л ОМНИТЕ дискуссию в на­

шей газете о молодом со­
временнике на экране? Чи­

татели спрашивали: почему 
сейчас нет положительного 
киногероя, способного подоб­
но Павлу Корчагину будора­
житъ ум и сердце молодежи, 
служитъ ей примером в жиз­
ни? Это «почему» мы адресо­
вали нашим гостям.

ОТВЕЧАЮТ:
Первым говорил Евгений Ур­

банский.

— Искусство кино отобража­
ет жизнь. Значит, оно не мо­
жет существовать без зрителя. 
Если хотите, герой на экране 
рождается зрителем, ибо зри­
тель, в конечном счете, — это 
и есть народ. Когда-то в кино 
жили и действовали герои, ко­
торые соответствовали опреде­
ленной эпохе, и зри­
тели по ним равняли 
шаг. Но жизнь не сто­
ит на месте, она стре­
мительно движется 
вперед, и человек, его 
характер и мысли ста­
ли значительно слож­
нее, глубже, разносто­
роннее. В его характе­
ре появились новые 
черты, воспитанные 
новой эпохой, нашей 
идеологией. И, естест­
венно, требования к 
героям экрана . стали 
более высокими и 
сложными.

Сейчас зрители тре­
буют уже не просто 
показать им -человека, 
«положительного на 
все сто», а глубоко 
раскрыть характер на­
шего современника, 
характер, ставший не 
проще, а сложнее, бо­
гаче.

только способны испортить 
эстетический вкус зрителей.

Ложь — это всегда против­
но. И в театре тоже. Пойдешь 
на иной спектакль — плакать 
хочется, такая тоска. А вот 
Товстоногов в своем театре 
ищет правду, и с ним спорят, к 
нему идут.

Во многом виноваты драма­
турги. Вопрос о положительном 
герое, прежде всего, решает 
драматургия. А у нас со сцена­
риями и пьесами—катастрофа.

— Сейчас готовится к вы-

крытием для нас или явятся 
повторением пустъ приятного, 
но старого, уже знакомого? И
снова первым 
ский.

— Повторять 
жется, это не 
формулировка, 
повторять свои

говорит Урбан-

себя... Мне ка- 
совсем верная 
Актер может 
штампы, кото-

рыми он пользуется тогда, ког­
да у него не хватило умения 
глубоко и всесторонне зажить 
обстоятельствами, предложен­
ными автором. Естественно, и 
обстоятельства должны быть 
правдивыми, а не штампован-

Оперировать стары­
ми примерами — дело 
рискованное. Когда-то 
считались шедеврами 
такие фильмы, как 
«Светлый путь». А 
сейчас их смотреть не­
возможно — настолько 
они наивны и далеки 
от правды жизни. Мы

ными—это уже штампы 
ра. Все непонятые и

авто­
плохо

сыгранные сцены в моих ролях 
похожи друг на друга. Когда 
же я сам по-настоящему взвол­
нован той или иной мыслью, 
сценой, перед зрителями уже 
не стоит вопрос, повторяюсь я 
или нет. Он следит за события­
ми, хотя актер остается тем же.

Мне не хочется сниматься в 
неинтересном фильме. Буду
ждать пока 
интересный 
остались 
холодными

найдется сценарий, 
до конца. У нас 

еще авторы «с 
носами», которые

понимаем историче­
скую ценность такого 
рода фильмов, но они были 
хорошими для своей эпохи.

В чем же дело? Почему моло­
дежь обрушивает на нашу ки­
нематографию град справедли­
вых упреков? Мне кажется, что 
кино отстает от бурной и кипу­
чей эпохи наших дней, оно не 
всегда оказывается способным 
правдиво отобразить сложный 
и богатый мир советского чело­
века. Отсюда и все наши беды.

говорят лишь о том, что все 
уже давно знают. И сам автор 
и зрители. А актер вынужден 
метаться между ними, ста­
раясь углубить и как-то оправ­
дать написанное первым, заин­
тересовать и хоть в чем-то убе­
дить вторых. Согласитесь, труд­
ное положение.

Чухрай как-то говорил, что 
плохая драматургия напомина­
ет состязание двух футбольных 
команд — положительной и от­
рицательной. Мы следим за их 
борьбой, волнуемся, пережива­
ем и вдруг где-то в середине 
игры замечаем, что плохая 
команда подыгрывает хорошей, 
нарочно поддается. И сразу ста­

В разговор вступает Евгений 
Леонов.

— Мальчишки и сейчас игра­
ют в Чапаева, а если не играют, 
значит, прокат плохо работает. 
И Чапаев, и Чкалов, и Корча­
гин живы и будут жить еще 
долго. Их долголетие опреде­
ляется как раз тем, чего не 
хватает многим нынешним 
фильмам ■— правдой характе­
ров, правдой жизни.

Вот последние фильмы сту­
дии Довженко. Их не то 
что обсуждать — смотреть не 
хочется. И все потому, что в 
них много вранья. Эти фильмы 
далеки от правды жизни и

П. ГЛЕБОВ,
ЗАСЛУЖЕННЫЙ АРТИСТ РСФСР.

пуоку много фильмов о моло­
дежи,—говорит Петр Глебов. — 
Так сказать, в количественном 
отношении это нас устраивает. 
Все дело в том, как они будут 
сделаны. Кое-что обещает 
быть интересным. Молодые ре­
жиссеры и драматурги ищут 
новые темы, новые изобрази­
тельные средства. Но это не 
значит, что следует забыть о 
традициях, отбросить их. Я 
считаю, что Урбанский прав в 
том отношении, что положи­
тельный герой наших дней мо­
жет стать в один ряд с Чапае­
вым только тогда, когда харак­
тер его будет., раскрыт соответ­
ственно нашей эпохе, глубоко, 
многогранно и правдиво, глав­
ное — правдиво.

ДРАВДА... Это слово часто 
повторялось во время 
встречи. И о правдивости 

вновь говорили наши гости, ко­
гда отвечали на вопрос: како­
вы ваши ближайшие работы в 
кино, будут ли они новым от-

новится
Работать
в театре
Я хотел

скучно и неинтересно, 
в такой драматургии— 
или кино — противно, 
бы играть в сильной

команде, имея такого же силь­
ного противника.

— Мне приходилось 
играть шолоховских 
героев.—Мелехова, По-
ловцева,
П. Глебов. — 
том мне 
жили роль

так начал
А по- 

предло- 
летчика

в «Балтийском небе». 
Меня привлекала ин­
тересная психологиче­
ская линия героя. Сна­
чала все шло хорошо. 
А потом начались со­
веты, замечания, ре­
жиссер ввел новые об­
щие сцены В ущерб 
личным судьбам. И 
что-то ушло из образа, 
исчезли личные пере­
живания. В результа­
те осталось неудовлет­
ворение.

Мне пришлось чи­
тать много сценариев— 
все бесхребетные ка­
кие-то, неинтересные.

• И тогда пошел в опер-

Е. ЛЕОНОВ,
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ную классику. Снимался в 
фильме «Моцарт и Сальери», а 
сейчас снимаюсь в «Иоланте». 
Классика осталась классикой,-
Правда человеческих 
ний высокая. И всегда 
сказать что-то новое.

Евгений Леонов на 
был краток:

отноше- 
можно

сей раз

— Снимаюсь в кинофильме 
по оперетте «Москва — Чере­
мушки». В нем снимаются из­
вестные комические актеры — 
Филиппов, Сорокин, Пуговкин,

признание и пошел на дело 
страшно рискованное — взялся 
за комедию. И опять успех — 
«Полосатый рейс» все-таки по­
лучился, правда? Ему на стол 
сценарии десятками выклады­
вают: снимай — не хочу. А он 
уже два года ничего не сни­
мает. Потому что он настоящий 
художник, а не ремесленник. 
И он понимает всю ответствен­
ность своего творчества. Мне 
кажется, что актер должен по-
ступать точно так же.

Меркурьев, Рина Зеленая, 
роль тоже смешная.

и ТО бы вам хотелось 
“ гратъ в кино?

— Я да?но мечтаю об 
рюм-реке», — отвечает

Моя

сы-

«Уг-
Петр

Глебов. — Сыграть Прохора — 
это интересно, сложно. Или ес­
ли не Прохора, то какую-ни­
будь роль подобного плана.

— Режиссер Столпер предла­
гает сниматься в «Живых и
мертвых», говорит Евгений
Леонов. — Роль серьезная, ин­
тересная, не знаю, мое ли это 
дело? Каплер пишет сценарий 
комедии для Филиппова и ме­
ня. Предложений, словом, мно­
го.

Сняться не так уж трудно. 
А ответственность? За то, что
снимаешь где снимаешься.
Вот молодой режиссер Володя 
Фетин снял «Жеребенка» по 
рассказу Шолохова, получил

И, наконец, Урбанский.

Я хочу сыграть Маяков-
ского. И не только поэта, что 
писал огромные стихи. Я хочу 
сыграть человека — его мысли, 
чувства, переживания, его 
столкновения о окружающими, 
его жизнь, сложную саму по 
себе. И по-настоящему инте­
ресно показать ее, а не просто
биографию Маяковского, 
стную всем по школьному 
нику.

Я бы с удовольствием

изве- 
учеб-

сыг-
рая нашего современника — 
рабочего или директора совхо-
за, учителя или агронома
все равно, важна не профессия,
а характер. Но раскрыт этот
человек должен быть глубоко, 
всесторонне, с силою Достоев­
ского. Чтобы зритель зримо 
увидел в нем человека, стояще­
го вровень со своим веком. Бу­
дет такой сценарий — я с Ра*
достью возьмусь за новую роль.

сильных, как сыгранные ранее. Именно это пожелали участники 
встречи за круглым столом, расставаясь со своими героями.

Мы уверены: такой сценарий будет. И мы снова увидим 
ших любимых артистов на экране. В новых ролях, таких

на­
ше

Е. УРБАНСКИЙ,
ЗАСЛУЖЕННЫЙ АРТИСТ РСФСР.


