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ГлеФ Глебов
Свой путь в искусство Глебов начал 

давно, еще в годы своего отрочества.
... Есть на Украине—между Одессой 

и Николаевом—город Вознесенск. Тихий 
заштатный городок над Бугом. Жизнь 
здесь, как и во всех маленьких городках 
царской России, была безрадостной, туск­
лой, ограниченной. Здесь, в семье же­
лезнодорожника станции Вознесенск ро- 
дался будущий народный артист.

Мальчика-подростка неудержимо влек­
ло па иной жизненный путь. Бывало, 
когда в школе готовили ученический 
спектакль, Глеб всегда был одним из пер­
вых, кто охотно записывался в исполни­
тели. Получив роль, он уходил к широ­
кому и быстрому Бугу зазубривать слова 
роли, проникнуть в чувства изображаемо­
го персонажа.

Конечно, его любовь к искусству тогда 
еще не была завершенным стремлением, 
четко определившимся решением пойти на 
работу в театр. Но его искренно волно­
вали мысли, навеянные характером тех 
персонажей, образы которых он создавал 

-.перед ученической аудиторией.
Иногда в их городок приезжали артис­

ты. Настоящий театр! В такие дни го­
родок оживал, словно в него вливали 
свежую струю. На полусгнивших заборах 
аршинными буквами значилось в афишах: 
«Наталка-Полтавка», «Запорожец за Ду­
наем», «Ой, не хода, Грилю» и «Же­
нитьба», «Свадьба Ере минского», «Дети
Ванюшина». Это бывал преимущественно 
украинский театр, раз’ездная труппа, , 
отколовшаяся от знаменитого театра ; 
Заньковецкой или Саксаганского. Полиц­
мейстер, боявшийся украинского язЬіка, 
требовал от актеров обязательно ' испол­
нять пьесы и украинские и русские, и в 
один вечер давали два спектакля. Хотя 
спектакли обычно поздно затягивались, 
среди постоянных их зрителей всегда 

можно было найти и маленького Глеба. 
Мальчика влекла сцепа. С горящими гла­
зами следил он за каждой интонацией, за 
каждым жестом актера, волнуясь при 
этом неимоверно.

Мысли о будущем постепенно выкри­
сталлизовывались в страстное желание 
стать актером. Однажды Глеб пошел за 
кулисы. Там он нашел импрессарио, че­
ловека в мягких сапогах, на которые 
опускались широкие плисовые шаровары. 
У импрессарио были длинные усы. 
Мальчик долго не мог разобраться: накле­
енные ли то усы или настоящие. За­
метно волнуясь, начал он робко просить 
этого важного дядю взять его в театр. 
Длинноусый импрессарио посмотрел на 
мальчишку и, приоткрыв дверь, закричал 
топким фальцетом, так не шедшим к его 
фигуре:

— Геть! Пацток!
Такое обращение строгого администра­

тора не смутило мальчика, не убило в 
нем стремления к высокому и таинствен­
ному храму искусства. Прошло несколько 
лет, подросток вырос в крепкого юношу. 
Он уже закончил школу. И двадцатилет­
ний Глебов пошел на работу в театр.

В 1926 году Глебов познакомился с 
^коллективом Іто Белорусского тетра. Он 
полюбил его и остался здесь навсегда, 
всем сердцем почуяв настоящее искусство, 
ооадааасмое в этом театре. Тогдашний 
художественный руководитель театра Е. А. 
Мирович много помогал молодому актеру 
Глебову. Чувствуя в нем художника, ода­
ренного самобытной творческой силой, он 
помогал ему совершенствовать овое даро­
вание, воспитывал в нем идейную целе­
устремленность.

Непрерывно учась и совершенствуясь 
Глебов в те годы не стремился к большим 
ролям. Он присматривался к жизни, мно­
го читал, шлифовал свое мастерство, об­

ретая постепенно свой мужественно поэти­
ческий голос, вырабатывая свое, «Глебов 
скос» в искусстве.

Первыми большими ролями его были: 
Павел Немира в «Бапькаушчыне», Чугу 
нов в «Волках ж овцах», Гарпагон в 
«Скупом». Уже в роли Гарпагона Глебов 
показал свое умение сценически перево­
площаться, показал свой собственный го­
лос в искусстве актера. Мольеровский 
Гарпагон в пополнении Глебова — это 
яркая поэма о скупости я * человеческой 
жадности.

Взыскательный и строгий к себе, 
Глебов всепда испытывает чувство боль­
шой ответствен нести за создаваемый им 
сценический образ, всегда ищет самой 
простой, самой ясной формы роли. Каж­
дую роль он создает, твердо зная, чего 
хочет, во имя чего играет. Даже эпизо­
дическую роль Халимопа в «Партизанах» 
Глебов насытил "номадной внутренней си­
лой, пародией мудростью.

... Дремучий лее. Сюда партизаны при­
вели поімещицу Януцшховскуто. У парти­
зана Халимона завязывается спей беседа. 
И в этой беседе — здоровый, беззлобный 
юмор белорусского крестьянина, сочетаю­
щийся с глубокой человечностью. Ему не 
к чему злобствовать на эту женщину. 
Халпмоп приберегает ненависть к порабо- 
тителжч для решительной схватки, а здесь 

перед ним потерявшая былую силу и 
власть пани. Обаятелен Халимон Глебова, 
когда он берет эту паии под ручку и, 
подвода ее к пеньку, галантно произно­
сят: «Проше пани до стола». Та отказы­
вается, но Халимон настойчив:

— Ешь, не стесняйся! Весь век наше 
ела!..

Большое восхищение вызывает игра 
Глебова и в пьесе Самуйлеика «Гибель 
волка». Здесь он волк в образе вредителя 
Харкевича. Говорит тихо и мягко, вкрадчи­
во и заискивающе. Убедительно рас­
крывает он внутренний мир этого бывше­
го панского холопа, обманом проникшего 
в колхоз для того, чтобы вредить, ме­
шать социалистичеокому строительству.

Создавая образ Богдана Харкевича, Гле­
бов не пошел по проторенному пути изо­
бражения шпионов, а избрал свои, очень 
верный и убедительный путь. Вот почему 
образ врага получился у него жизненно 
правдивый, возбуждающий у зрителя не 
только жгучую ненависть, но и презре­
ние и гадливость. Умно и тонко, ярко и 
выразительно нарисовал Глебов образ од­
ного из тех. против кого боролся парти­
зан Халимон, против кого боролся весь 
белорусский народ, ведомый партией 
большевиков.

Беспокойный художник, всегда ищущий 
новых путей в искусстве, народный ар­
тист БССР Глебов ненавидит всякую ис­
кусственность, всякую фальшь на сцене. 
Непримиримый враг манерности, позер­
ства, сторонник благородной простоты, 
Глебов всевда борется за искусство прав­
дивое, зз искусство глубоких мыслей я 
сильных страстей.

В роли Туляги в замечательной коме­
дии сталинского лауреата Кондрата Кра­
пивы—«Кто смеется последним» Глебов 
раскрывает свой блестящий комедийный 
талант. Туляга—честный, но до край­
ности трусливый, робкий человек. Вот 
он ходит неслышными тагами, откры­
тые глаза испуганно озираются по сто­
ронам, ласковый голос замирает в упое­
нии собственной трусостью, он пугается 
всего, даже шума, который сам произво­
дит. Есть что-то в Туляге-Глтбове от 
гоголевского Акакия Акакиевича. То же 
сомнение, то же чувство робости. По 
Глебов, показывая Тулягу. подробно 
об’ясняет, откуда происходит это род­
ство, показывает корни своего «заблаго­
временного» чувства страха. В беседе с 
Верой и Черноусом он рассказывает, как 
в империалистическую войну он бежал 
из Барановичей в Воронеж, и зритель 
понимает: этот страх, эта робость при­
несены из старого мира. Глебову пред­
стояла очень трудная задача: ведь сей­
час Туляга живет в советской 
действительности, где нет места этому 
страху. Значит, надо показать превра­
щение Туляги, пробуждение в нем чувств 
и сил, загнанных страхом. И вот в нем 
постепенно пробуждаются силы, поддер­
жанные секретарем парткома Леванови­
чем. Преодолев робость, он почувствовал 
смелость и уверенность, ибо эта сме­
лость зиждилась на глубоком сознании 
своей правоты, ибо мечтой Туляги была 
не шинель Акакия Акакиевича, а высо­
кие жизненные идеалы. Незабываемо пе­
редает Глебов сцепу, когда Горлохват­
ский уходя прощается с ним, и Туля­
га, подняв руку в знак приветствия, 
постепенно опуская палец за пальцем и 
оставив один указательный палец, начи­

нает ему угрожать: «Несколько дней до 
твоей погибели»,—ликуя от предстоящей 
победы, произносит ТулягаТлебов...

Последовательный и убежденным по­
борник реалистического театра, незауряд­
ный художник сильных человеческих 
чувств, Глебов живет не только творче­
скій воспроизведением образов, яо и мно­
гогранной творческой жизнью актера- 
общественника. Его личное всегда слит» 
с общественным, у него нет разлада 
между своим и общим.

Беззаветное служение советскому ис­
кусству завоевало Глебову любовь у зри­
телей Белоруссии. Правительство высоко 
оценило талант Г. П. Глебова, пгису7ив 
ему в январе 1940 года звание Народного 
артиста БССР. После декады белорусско­
го искусства в Москве за выдающиеся 
успехи в развитии белорусского искусст­
ва Союзное Правительство наградило 
Глебова орденом Ленина. Эта высокая 
награда воодушевила его па новые под­
виги во славу советского искусства.

В день, когда Советское Правительст­
во присудило Г. П. Глебову Сталинскую 
премию, он получил телеграмму из Моск­
вы: «Комитет по делам искусств при 
Совнаркоме СССР сердечно поздравляет 
Вас с присуждением Сталинской премии. 
Надеемся, что Вы и в дальнейшей твор­
ческой работе оправдаете высокое доверие 
парода, партии и правительства. Храп- 
ченко. Шаповалов, Солодовников».

Народный артист Советской Белорус- 
сии, безусловно, оправдает это высокое 
доверие. Увенчание высокой наградой— 
Сталинской премией—вызвало в нем но­
вый прилив творческой энергии. Он 
мечтает создать в театре страстный, 
могучий образ советского патриота. Как 
в юношеские годы его неудержимо тя- 
пуло в театр, так теперь плечпт его, 
народного артиста БССР, эта р-ль.

Мих. ДЫМНЫЙ.
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