
Кама Гинкас - режиссер, 
который имеет право

Двадцать лет назад, с северо- 
запада, со стороны города Ленин­
града, в Москву вошел молодой 
человек лет сорока (еще с добрый 
десяток лет его будут называть 
молодым режиссером), чтобы пе­
ревернуть наши представления о 
театральном искусстве. У него не 
было ни денег, ни квартиры, где 
они могли бы лежать, ни ключа, 
которым можно было бы квартиру 
отпереть. У него не было даже 
пальто. Его шея была несколько 
раз обернута старым шерстяным 
шарфом, на голове вызывающе 
сидел черный котелок, а на пле­
чах огрызалась черно-рыжая шу­
ба, которая в тот момент потряса­
ла наше воображение не меньше 
его странных спектаклей. Не хва­
тало только апельсиновых штиб­
лет, но и без них он казался экзо­
тической птицей на московском 
театральном горизонте и произво­
дил впечатление какого-то немыс­
лимо свободного от всех совет­
ских условностей сына турецко- 
подданного, который просто обя­
зан взорвать сонную тишину раз­
меренной столицы конца 70-х. Он и 
взорвал, подарив нашему поколе­
нию спектакль “с привкусом тайны 
и каверзы", своего “Пушкина и На­
тали". С него началось его восхож­
дение к славе. Это наконец случи­
лось, хотя и выглядело несправед­
ливо: за его плечами были уже и 
другая жизнь (Товстоногов, Питер, 
Красноярск, ставший легендой), и 
имя, которое в Москве услышали, 
еще не зная его в лицо.

Он был влюблен в театр, как 
в женщину, и считал, что она, то 
есть он, должен потрясать пуб­
лику.

“Если этого нет, то зачем? 
Манная каша, что ли? По-мое­
му, это недостойно. У меня брез­
гливое отношение к театру, ко­
торый “призывает к размышле­
нию”. Театр, в первую очередь, 
должен потрясать. Потрясать 
красотой. Весельем, жизнелю­
бием. Трагическими парадокса­
ми жизни. Какими-то несовмес­
тимостями, контрастами. Теат­
ральными формами. Просто иг­
рой, наконец... Обязательно по­
трясать!" Он точно знал, какой 
театр хотел бы создать. Этот те­
атр жил в его голове, он сочинял 
его в стол, где 15 лет пылились 
его невозможные идеи. “Потря­
сением, которое перевернуло 
все в моей жизни, был “Король 
Лир” Питера Брука. Я знаю, что 
во мне оттуда. Я такой режис­
сер, какой я есть, поэтому. И по­
тому, что меня учил Товстоно­
гов. Мой скелет, мой костяк - 
это товстоноговская школа, ко­
нечно. Я много лет проклинал 
ее, хотел быть другой фигурой, 
но нет, от папы не избавиться. 
Скелет - товстоноговский".
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