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ПРОСТОДУШНАЯ МОДА
Ругать последние фильмы 

Евгения Гинзбурга нелегко. Еще 
вчера он был всеобщим лю­
бимцем и почти не изменился 
с тех, вчерашних времен. Тут 
волей-неволей вспомнишь 
мудрую и саркастичную иро­
нию Маршака: «Ты старомо­
ден, вот расплата за то, что в 
моде был когда-то». Слишком 
долго следовать моде всегда 
опасно, даже если создал эту 
моду ты сам.

В семидесятые Гинзбург 
определил стиль отечествен­
ного музыкального телешоу 
на десятилетие вперед двумя 
очень разными и исключитель­
но удачными работами: «Вол­
шебным фонарем», переполо­
шившим регламентированный 
и скучный застойный «голубой 
экран», и замечательным бе­
нефисом Людмилы Гурченко 
с песнями разных лет (совме­
стная работа актрисы и режис­
сера получила продолжение в 
фильме «Рецепт ее молодо­
сти»), Еще долго «стиля Гинз­
бурга» вполне плодотворно 
придерживались и сам режис­
сер, и большинство его коллег. 
Его до сих пор регулярно при­
глашают на фестиваль в Монт­
рё — в «Канны телевизионного 
кино», где помнят его филь­
мы—лауреаты фестивалей про­
шлых лет, а самого Гинзбурга 
почитают как корифея отече­
ственного ТВ и российского 
предвестника видеоклипа.

Однако предвосхитить ново­
модную эстетику еще не озна­
чает органично для себя ее 
освоить. В конце восьмидеся­
тых Гинзбург, не покидая ТВ, 
начинает работать в большом 
кинематографическом форма­
те. Если его первые «крупно­
масштабные» опыты, мюзик­
лы—экранизации «Остров по­
гибших кораблей» по А. Беля­
еву и «Руанская дева по про­
звищу Пышка» по Мопассану, 
поставленные совместно с 
Рауфом Мамедовым, были че­
стно отнесены к разряду по­
луудач, то последняя, уже са­
мостоятельная работа «Про­
стодушный» по Вольтеру, про­
изводит впечатление чего-то 
безнадежно архаического и 
старомодного.

Между тем «Простодушный» 
не намного хуже предыдущих 
фильмов тандема Гинзбург — 
Мамедов и совсем не далеко 
ушел от «Волшебного фона­
ря». Но десять лет назад вре­
мя работало вместе с режис­
сером, а теперь оно работает 
против него. На «Простодуш­
ного» так и тянет налепить яр­
лык «застойная музыкальная 
комедия», да только режиссер 
Евгений Гинзбург никогда не 
был «застойным». Проблема 
заключается в том, что его 
творчество целиком осталось 
в том времени, против обще­
го настроения и стиля которо­
го он когда-то выступал.

Сейчас в искусстве, моде, в 
мельчайших частностях быта 
превыше всего ценится безуп­
речный вкус, стиль «от ку- 
тюр», словом, высший класс, 
и, может быть, именно пото­
му, что окружающая жизнь за­
дыхается от дешевки и кича. 
А режиссер в своих фильмах, 
причем не только в откро­
венно театрализованных, каба­
ретных «Погибших кораблях» 
и «Пышке», но теперь и в 
«Простодушном», все-таки 
идущем от философской по­
вести Вольтера, предлагает 
одну эстетику — варьете, ка­
фешантана, оперетты, ту же, 
что и в прежних телевизион­
ных работах. Раньше этот 
стиль намеренной вульгарно­
сти, «стильной безвкусицы» (а 
безвкусица, безусловно, тоже 
может быть стилем, и стиль 
этот имеет право на сущест­
вование) казался свежим, по- 
умному провокационным, 
фрондирующим, в его легко­
сти и легкомыслии виделись 
обаяние и новизна. Ныне он 
устарел безнадежно, тем бо­
лее что варьете и кабаре, то­
го, что в просторечии принято 
называть «рестораном» или ис­
кусством на потребу, вокруг 
предостаточно.

Другие составляющие «сти­
ля Гинзбург»? Эротическая пи­
кантность, эдакая симпатичная 
французская фривольность, 
которую так легко обнаружить 
у лукавого Вольтера, равно 
как и у Мопассана, и даже Бе­
ляева? В свое время раско­

ванность иных эпизодов «Вол­
шебного фонаря» казалась ед­
ва ли не скандальной и во 
многом сделала звездную ре­
путацию молодому Гинзбургу. 
Сейчас эротика почти при­
елась, на ней уже не сдела­
ешь ни кассу, ни успех. Музы­
ка, музыкальные номера? Они 
хороши, профессиональны, но 
как тут не заметить, что нет в 
картине ни одной поп-звезды, 
ни одного шлягера. Хотя в 
«Острове погибших кораблей» 
все это (песни в исполнении 
Минаева, Долиной) еще при­
сутствовало.

Не только музыка, весь фильм 
производит впечатление про­
фессионально отработанных- 
наработанных ходов. Сказанное 
относится не только к режис­
серу, но и к собранной им 
актерской команде — от обая­
тельных дебютантов Ларисы 
Шахворостовой в роли Снет- 
Ив и Простодушного — Сер­
гея Маховикова до мастеров 
и мэтров. Любимцы публики в 
очередной раз продемонстри­
ровали свои маски: Александр 
Ширвиндт — «маску Шир­
виндта», Армен Джигарха­
нян— «маску Джигарханяна» 
и т. п.

Вряд ли Евгений Гинзбург Й 
его соавтор, сценарист Ким 
Рыжов, собирались воспроиз­
вести на экране философские 
взгляды Вольтера, пытались 
передать интеллектуальную иг­
ру его ума. Скорее, просто пе­
ресказывали «Простодушно­
го» в «простодушном» жанре 
мюзикла. Результат получился 
довольно неожиданным: ока­
зывается, и вечные сюжеты, 
классика на языке популяр­
ных жанров зависят от настро­
ения эпохи, капризов моды.

Вывод однозначен: если у 
Вольтера иногда бывают не­
удачи с этой вздорной и не­
уживчивой дамой — кинема­
тографической модой, то не 
стоит расстраиваться Евгению 
Гинзбургу. Думается, что у 
этого режиссера хватит сме­
лости и профессионализма, 
чтобы справиться с ее капри­
зами.

Анастасия МАШКОВА.


