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В. Лаврентьева «Чти 
его». Сцена объяснения Макси­
ма с матерью — кульминацион­
ная в спектакле. Максим, толь­
ко что навсегда расставшийся 
со своей любимой девушкой, 
уступая настойчивому требова­
нию матери, вынужден рас­
крыть перед ней суровую прав­
ду: он болен лучевой бо­
лезнью и не имеет права обза­
водиться семьей.

Артист Ростислав Ермолае- 
вич Гинет необыкновенно тепло 
и душевно проводит эту слож­
ную сцену. Он сумел создать в 
зале нужное настроение, выз­
вать ответные эмоции.

Казалось бы, чего же боль­
шего может желать артист?

После окончания премьеры 
Ростислава Ермолаевича за 
кулисами поздравляли с успе­
хом, а он отвечал невпопад, 
был задумчив, невесел.

Что же произошло? Оказы-

ТВОРЧЕСКИЙ ПОРТРЕТ

В ПОИСКАХ СЦЕНИЧЕСКОЙ ПРАВДЫ
вается, именно сцена объясне­
ния с матерью, вызвавшая толь­
ко что такое одобрение зрите­
лей, не удовлетворила артиста.

—Мизансцена построена так, 
— объясняет Гинет, — что в 
середине монолога я вдруг по­
чувствовал: в продолжении его 
нет никакой необходимости. 
Мать уже справилась со своим 
состоянием и больше ни в ка­
ких утешительных словах не 
нуждается. Непременно нужно 
переделать эту сцену.

И так всегда- В каждой сво­
ей реплике, в каждом монологе 
он ишет внутреннюю- правду, 
обоснованность сценического 
поведения своего героя.

...Перед войной, когда Рости­
славу Гинету едва исполнилось 
пятнадцать лег, у него было 
желание стать моряком или ар­
тистом. Война сама сделала за 
него выбор. Закончив Высшее 
морское училище имени Фрунзе 
в Ленинграде, он стал кадро­
вым военным моряком. После 
демобилизации им снова овла­
дела мысль о сцене.

Свою сценическую жизнь Ги­
нет начал в труппе старейшего 
на Украине Одесского театоа 
имени Октябрьской революции, 
работал рядом с крупный мас­
терами сцены, под руководст­
вом ѵмных и талантливых ре­

жиссеров, в том числе народ­
ного артиста СССР В. С. Ва- 
силько. Он тогда еще понял: 
искусство не терпит фальши. 
И у него выработалось хоро­
шее правило: никогда не выхо­
ди на сцену, если тебе нечего 
сказать зрителю.

Не по душе ему была первая 
роль, которую предложили 
на николаевской сцене. Врач 
Гончаров в пьесе Л. Горбашо- 
ва «Человек человеку...», прав­
да, положительный персонаж. 
Но молодого драматурга под­
стерегла та же опасность, что 
и многих других советских ав­
торов: образ профессора Ско- 
пичева — карьериста, лжеуче­
ного был выписан ярче, коло­
ритнее, чем образ Гончарова.

Ростислав Ермолаевич ска­
зал режиссеру:

— Так это же не человек, а 
ходячий плакат — резонер, как 
его играть?

Гинет решил «очеловечить» 
Гончарова, сделать его более 
земным, осязаемым. Он выве­
рял каждую свою реплику, фра­
зу, добиваясь правдивости зву­
чания. И зрителю становится 
■близким и родным этот скром­
ный и очень талантливый врач, 
который так много претерпел 
и все же остался настоящим че­
ловеком. Потом было еше мно­

го разных по характеру ролей, 
и зритель имел возможность по­
знакомиться с разносторонним 
сценическим дарованием арти­
ста.

Среди всех этих ролей особое 
место занимает роль Фрунзе в 
спектакле «Финал» Строгова.

Образ Фрунзе в искусстве — 
это целина. Гинет гордился, что 
именно ему доверена такая ра­
бота, и было страшно — спра­
вится ли?

Он старался использовать все 
для того, чтобы обогатиться до­
полнительными сведениями об 
этом замечательном человеке 
и полководце. Он рылся в ар­
хивах многих городов, где дей­
ствовал Фрунзе и где содер­
жались документы о нем и 
знаменитой битве за Перекоп, 
встречался с участниками бо­
ев — людьми, лично знавши­
ми Фрунзе и сохранившими в 
своей памяти много ярких вос­
поминаний, подробно, во всех 
деталях изучал его внешний 
портрет.

В те дни прекрасным союз­
ником его была живопись, ко­
торую он любит почти так же 
страстно, как и театральное ис­
кусство. Он садился за моль­
берт, и тотчас же приходило 
спокойствие и уравновешен­
ность, вместе с изображениями 

на полотне появлялись новые 
решения образа Фрунзе, от ко­
торого он не мог оторваться в 
мыслях.

Каким же рисует его Р. Е. 
Гинет? Фрунзе не был воен­
ным человеком. Он был рево­
люционером и действовал так, 
как подсказывали в то время 
обстоятельства революции. 
Именно таким, очень мягким и 
душевным, близким и любимым 
для красноармейцев человеком, 
самородком, которого выдвину­
ла революция на высокий во­
енный пост, и рисует его ар­
тист. Таким бесконечно гуман­
ным и преданным делу револю­
ции мы видим его в кабинете у 
Ленина, и у костра с красноар­
мейцами, и тогда, когда, пре­
небрегая опасностью, он ведет 
их в решающий бой.

Р. Е- Гинет очень часто и 
охотно встречается с трудящи­
мися на заводах и фабриках, с 
молодежью в учебных заведе­
ниях, и очень ценит любые, да­
же самые мелкие замечания, 
которые- они высказывают по 
поводу созданных им в театре 
образов. «Потому что, — гово­
рит. он, — наш народ по евоей 
природе очень чуток. Он не 
приемлет фальши».

На одной из таких встреч в 
ремесленном училище воспи­
тательница сказала:

— Всем хорош ваш Фрунзе, 
видишь его. как живого. Толь­
ко уж слишком молод.

Как будто безобидная фраза, 

но артист очень много думал 
над ней. Ведь в те годы Фрун­
зе было как раз столько лет, 
сколько и ему, значит не в го­
дах дело. Видимо, заключил 
Ростислав Ермолаевич, ему не 
удалось достаточно полно пе­
редать государственную муд­
рость Фрунзе, и он начал вно­
сить поправки в столь тяжело 
выстраданный и уже полностью 
завершенный образ.

Совершенствование образа 
идет у артиста, все время, по­
ка спектакль держится в ре­
пертуаре. Семьдесят девять 
раз был показан спектакль 
«Человек человеку...», пятьде­
сят восемь — «Финал», и каж­
дый раз Гинет вносит в соз­
данные им детища что-то но­
вое. все время эксперименти­
рует.

Известно, что каждая премь­
ера в театре — событие, празд­
ник не только для актеров, но 
и для зрителей, и как бывает 
обидно, если праздник не состо­
ялся, если то, чего зритель 
ожидал от спектакля, он не по­
лучил.

Р. Е. Гинет — поборник яр­
кой театральности, противник 
скуки и серости в искусстве.

— Иные артисты, — говорит 
он, — создавая образ, стара­
ются полностью скопировать 
жизнь. Мое же кредо такое; 
«Как в жизни, но чуть-чуть 
лучше».

К этому призывали и вели­
кие мастера сцены.

Т. ТРЕСКУНОВА-


