
ТЕАТРАЛЬНЫЙ ФЕСТИВАЛЬ
УЧИТЕЛЬ - УЧЕНИК"
И остоянный уча- поеподнес своей жене Ген- твепжпяя мысль О Уайпь-

Л I I стник "Балтийс- 
х АЛкого дома", 

’ один из ведущих российс- 
с^ких режиссеров Кама Гин- 
Г/жас,отметил в рамках фе- 
жстиваля свой юбилей, 
х. Юбилейную программу 

Йсоставили спектакль Мос­
ковского ТЮЗа "Счастли­
вый принц" по одноимен- 

<U ной пьесе О. Уайльда и ма- 
2 стер-класс Гинкаса, в ко- 
^тором приняли участие его 

ученики, студенты режис­
серского отделения Шко­
лы-студии МХАТ.

Творческий процесс ху­
дожника - всегда загадка, 
и понять ее бывает слож­
но: что побудило Каму 
Гинкаса обратиться к 
сказке Оскара Уайльда 
"Счастливый принц"? 
"Еще в студенческие годы 
в ЛГИТМиКе, плохо изу­
чая английский язык, про­
чел на своем плохом анг­
лийском "Счастливого 
принца" и очень полюбил 
эту сказочку", - пояснил 
Кама Гинкас на представ­
лении критикам фестива­
ля спектакля. "Уже тогда 
я подумал: как было бы 
хорошо поставить ее на 
английском языке. Не про­
шло и сорока с лишним 
лет, как я решил осуще­
ствить эту идею, но уже не 
по-английски. И я увидел, 
что она не такая сладкая 
и не только стихотворная, 
в ней есть созвучное мне 
содержание. Это мечта 
юности, и свою мечту я 

преподнес своей жене Ген­
риетте Яновской, главно­
му режиссеру Moscow 
ТЮЗа".

Кама Гинкас вместе с 
художником Сергеем Бар- 
хиным изящно и точно 
выстраивают простран­
ство города, в котором 
разместилась 
статуя счастли­
вого Принца. В 
замкнутом про­
странстве сре­
ди городских 
стен происхо­
дит встреча 
Принца и Лас­
точки. Гинкасу 
нельзя отказать 
в наблюдатель­
ности в созда­
нии типов оби­
тателей "счаст­
ливого" анг­
лийского горо­
да. Своим обли-

"ЕСЛИ
ПРОИЗВЕДЕНИЕ са О. Лагути-

ИСКУССТВА Ласточка (образ, ко- 
__ ___ __ к торой создает актриса'ВЫЗЫВАЕТ А. Нестерова (амплуа-

СПОРЫ...”
ком, нейтральной одеж­
дой, походкой, возгласа­
ми, неуклюжей пластикой 
они напоминают нам жи­
телей наших городов пос­
ле военной поры, под-

тверждая мысль О. Уайль­
да, что в несправедливом 
обществе не может быть 
настоящей красоты. Обще­
ству обывателей противо­
поставляются в спектакле 
Душа Счастливого Прин­
ца, заточенного в клетку 
(ее играет красивая бело-

травести), способная 
летать как воздушная 

гимнастках). Да, Гинкас 
поставил перед молодыми 
актрисами сложную, по­
рой не для каждой выпол­
нимую задачу освоить и 
цирковое искусство. Но 

Принц и Ласточка не мо­
гут быть счастливы и спо­
койны, когда страдают 
другие в этом городе. Он не 
иллюстрирует текст. К. 
Гинкас не боится назида­
тельности перед зрителем, 
будь-то ребенок или 
взрослый; режиссер ставит 
серьезные проблемы, и 
одна из них - что важнее: 
добро или красота. Изяще­
ство и четкость словесно­
го Действия позволяют ре­
жиссеру вместе с актера­
ми открыть совершенный 
мир поэтической формы и 
поэтического мышления 
Оскара Уайльда.

Своим многозначным 
финалом- когда мы узна­
ем, что "оловянное серд­
це не расплавляется в 
печи и его швыряют в кучу 
сора, где лежит мертвая 
Ласточка" - режиссер ре­
шает поднять Принца и 
Ласточку, сохранивших 
верность дружбе и любви, 
на высоту птичьего поле­
та. Словно говоря этим, 
что служение людям не­
сравненно выше и важнее 
красоты. Не всем финал 
спектакля показался оп­
равданным, чем-то он 
напоминал цирковой 
трюк, но, как писал О. 
Уайльд, "если произведе­
ние искусства вызывает 
споры, значит, в нем есть 
нечто новое, сложное и 
значительное".
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