
Театр1 Новый горьковский спектакль
С

МЕЛУЮ задачу поставил перед 
собой театр им. М. Горького, от­
важившись на сценическое во­
площение грандиозной эпопеи 

«Жизнь Клима Самгина». Как оце­
нить этот шаг?

Теперь. Когда спектакль уже по­
казан н успешно выдержал первый 
экзамен, можно твердо сказать, что 
театр мудро выбрал тему и безуслов- 
н^имел право на ее художествен­
ное решение.

О
 МЕЩАНСТВЕ мы писали и 
пишем много,—говорил Горь­
кий на Первом всесоюзном 

съезде советских писателей, — но во­
площения мещанства в одном лице, в 
одном образе — не дано- А его необ- 

, ходимо изобразить именно в одном 
лице и так крупно, как сделаны ми­
ровые типы Фауста. Гамлета и др». 
Как всегда, скромно обходя соб-

•ственньп заслуги. Горький умалчи­
вал о том, что тип этот был до глу­
бин исследован и описан им в 
«Жизни Клима Самгина» — вели­
чайшем романе XX века.

Центральный образ горьковского 
. произведения занял место в ряду 
з самых значительных образов ми- 
j ровой литературы. Имя Самгина ста­

ло нарицательным, ибо Самгин, 
' «самгинщина» — это типичнейшее 
явление буржуазной действительно­
сти периода империализма, эпохи 
революционной ломки старого мира. 
«Самгинщина» порождена страхом 
буржуазии и буржуазной интелли­
генции перед поднявшимся на реши­
тельную борьбу народом- Это тот 
страх, который заставляет мещан­
ских «умников» самгиных сначала 
рядиться в лохмотья псевдодемокра­
тических фраз, даже пытаться воз­
главить народную революцию для 
того, чтобы затем обезглавить ее, 
а. .-увидев всю тщетность своих на­
дежд,—разразиться истошным воп­

лем звериной ненависти к народу- 
победителю. «Самгинщина» — это 
полнейший крах воинствующего ме­
щанства. крах индивидуализма, взя­
того на вооружение идеологами со­
временной буржуазии.

Наше время — время великой 
борьбы и великих свершений. Сего­
дня изображение самгиных и «сам- 
гинщины» помогает нам глубже под­
ходить к анализу современной дей­
ствительности. Разве не самгины, 
именуя себя социалистами, высту­
пают в буржуазных парламентах и 
разглагольствуют о свободе наций, 
а на деле разжигают захватнические 
войны? Разве не самгинской «систе­
мой фраз» прикрываются иные бур­
жуазные дипломаты, жаждущие, за­
вести в тупик обсуждение важней­
ших для человечества политических 
проблем? Мы безошибочно узнаем 
самгиных и в современных ревизи­
онистах. пытающихся изнутри разла­
гать революционные партии, вно­
сить путаницу в марксистско-ле­
нинскую идеологию. Да. Клим Ива­
нович Самгин, к сожалению, еще 
жив!

Нельзя забывать 6 чрезвычайной 
емкости созданного Горьким образа. 
А. В. Луначарский в свое время 
очень верно различал «целостное 
самгинство» и «самгинство частич­
ное». С этим «частичным» самгин- 
ством приходится сталкиваться в 
жизни. С ним необходимо вести бес­
пощадную борьбу. Это оно. стремит­
ся прикрыть красивенькими словами 
приспособленчество, трусость, хо­
лодный эгоизм. Именно оно являет­
ся, так сказать, «философским» 
обоснованием низкопоклонства перед 
гнилой буржуазной культурой. Со­
временный Самгин тоже пуще всего 
беспокоится о «самоотграничении» 
собственной бесцветной личности, 

весьма охотно пользуясь в то же 
время благами жизни за счет здоро­
вого коллектива.

Все свое творчество великий про­
летарский художник М. Горький по­
святил борьбе за Человека с , боль­
шой буквы. С высот этой подлинно 
гуманистической цели Горький каз­
нил самгиных, настойчиво внушая, 
что по-настоящему любить Челове­
ка — значит питать жгучую нена­
висть ко всему, что мешает ему 
строить свободную, счастливую 
жизнь. Спектакль «История пустой 
души» ясно доносит главную горь­
ковскую мысль. Этим и определяет­
ся идейная направленность новой 
постановки театра, ее воспитатель­
ное значение-

Труднейшую задачу инсцени­
ровки четырехтомного романа 
облегчает, пожалуй, только од­
но обстоятельство: роман построен в 

форме событий, группирующихся во­
круг самого Клима Самгина. Это да­
ет возможность добиться определен­
ной стройности фабулы. Естествен­
но. что инсценировка не воспроизво­
дит жизнь Клима Самгина на широ­
чайшем фоне сорокалетней истории 
России. Задача театра здесь сужена 
до первоначального замысла Горько­
го — изображения истории пустой 
души.

Придерживаясь такого плана, ав­
тор инсценировки П. Чепрунов в це­
лом добился весьма положительных 
результатов, хотя не избежал и про­
счетов.

В ряде случаев драматургу и те­
атру при всем лаконизме изображе­
ния удалось дать синтез черт горь­
ковских образов. Так, весьма убеди­
тельно выглядит мещанка Варвара 
Самгина в исполнении арт- Н. Алек­
сеевой. Существенные черты отобра­

ны театром для образа Бердникова. 
В игре исполнителя роли — 
Д. Алексеева очень привлекает точ­
ность передачи внешнего облика 
персонажа. Особенно ярким получил­
ся Безбедов, роль которого велико­
лепно сыграна Н. Хлибко, — сыгра­
на с настоящим пониманием горь­
ковского темперамента и горьков­
ского метода психологического ана­
лиза. Безусловно, к числу удач­
ных относятся образы Алины и Лю­
това, созданные артистами К. Ефре­
мовой и Л. Колесниковым- Тут мы 
также имеем дело с концентрирован­
ным выражением сути очень слож­
ных характеров. Исполнители спра­
вились с трудной задачей, их .игра 
искренна и, в лучших сценах, глу­
боко драматична.

Но в иных случаях зритель яв­
но должен помнить роман или же 
верить театру на слово. Так, напри­
мер, не ясна биография Марины Зо­
товой, сцена с участием которой за­
нимает важное место в композиции 
пьесы. Не случайно поэтому 
арт. В. Александрова, верно дей­
ствуя в предлагаемых обстоятель­
ствах' не в силах подняться до изо­
бражения типического характера-

Необходимо сказать, что настоя­
щие победы П. Чепрунов одержива­
ет. когда проявляет действительно 
художническую смелость. В этом 
смысле чрезвычайно показательны 
две народные сцены — предпослед­
няя и финальная. Драматург создал 
их. в первом случае переосмыслив 
горьковский декст. а в другом — 
умело используя наброски к послед­
ней книге романа. Показать Самги­
на на фронте империалистической 
войны и его встречу с солдатами (в 
романе их текст принадлежит рабо­
чим-плотникам) — это великолеп­
ная мысль! Благодаря такому реше­
нию драматург добивается большой 
внутренней логики действия И убе­
дительно завершает портрет Самги­
на.

Как большую удачу автора пьесы 

и актера И- Дроздова надо назвать 
образ поручика Трифонова, создан­
ный по методу слияния двух обра­
зов романа. В результате возникла 
новая, по истинно горьковская фи­
гура офицера царской армии — са­
диста и циника. Он до конца изве­
рился в том, что защищает, давно 
мертв душой, но еще маячит какой- 
то зловещей тенью среди живых.

В
 СПЕКТАКЛЕ пемало актерских 
удач. Но главная из них — 
Клим Самгин в исполнении 

М. Мансурова. Можно смело сказать: 
роль эта —крупнейшее достижение 
артиста. В спектакле, построенном 
по принципу хроники, М- Мансуров 
создал удивительно целостный об­
раз, постепенно и последовательно 
раскрыв его внутреннюю сущность. 
Идейная значимость вылепленной 
фигуры определяется тем. что актер 
показывает не просто духовную ни­
щету Клима, а его постоянное стрем­
ление наступать, то маскируясь, то 
обнажая клыки.

Напрасно упрекают артиста в том, 
что он слабо показал развитие ха­
рактера, историю опустошения ду­
ши Самгина. Думается, что. пра­
вильно считая показ характера в 
развитии одним из главных требова­
ний реализма, мы иногда догмати­
чески понимаем сущность развития 
только как переход от одной проти­
воположности к другой. Все дело, 
однако, в том. что никаких резких, 
качественных переломов в характе­
ре Самгина не было. Он менялся с 
течением времени, но это были ко­
личественные изменения. И заслуга 
актера в том, что он нашел наилуч­
шие изобразительные приемы, соот­
ветствующие идее образа.

Безусловно, до конца Самгйн мо­
жет стать ясным только в столкно­
вении с враждебным ему лагерем 
революции. Показ народа как рево­
люционной силы и его руководи­
телей-большевиков — вот что долж­
но определять пафос спектакля.

Скажем прямо: изображение глав­
ного положительного героя — Ку­
тузова (арт. Р. Байер) еще пе впол­
не удовлетворяет. Актер недоста­
точно показал убежденность Куту­
зова, «напористость» его речей, всю 
глубину его презрения к Самгину. 
Тем пе менее положительное начало 
ярко выявлено в этом произведении, 
ибо постановщик А. Гинзбург очень 
большое внимание уделил томе па­
рода. Парод по-настоящему живет в 
спектакле, выковывает свою волю, 
накапливает энергию, чтобы неук­
лонно пойти по пути, начертанному 
Лениным. В спектакле есть редкие 
по выразительности образы предста­
вителей массы, созданные К. Михай­
ловым и Р. Ткачуком.

М
НОГО поучительного можно 
почерпнуть из анализа работы 
постановщика спектакля А. Гинз­

бурга и режиссера 0. Черновой. 
Александр Гинзбург — беспокойный 
художник. Он постоянно в поисках 
самой актуальной, острой темы. А 
обратившись, к ней. оп безошибочно 
умеет находить форму ее воплоще­
ния. Легко можно было увлечься 
приемом подчеркнуто-сатирического 
разоблачения Самгина- Но постанов­
щик верно прочитал роман Горько­
го. который строго объективно, как 
бы беспристрастно анализирует яв­
ления жизни. Поэтому в спектакле 
лишь изредка употребляется резкий 
штрих, причем уместно и точно.

Прекрасно решены постановщи­
ком сцены в ресторане и на фронте. 
Здесь дважды употребляется один и 
тот же прием для того, чтобы макси­
мально расширить границы дей­
ствия — полный поворот круга. 
Прием простой, но как он много да­
ет! Ведь действительно начинаешь 
ощущать атмосферу гнусной войны, 
когда перед глазами одна за другой 
возникают картины фронтовой жиз­
ни, когда видишь загнанного до 
смерти садистом Трифоновым несча­
стного солдата!.

Необходимо особо сказать о боль­
шой продуманности и ясности стиля 
спектакля. В этом крупная заслуга 
художников II. Вальденберга и 
Д- Ушакова. Их декорации находят­
ся в точном соответствии с режис­
серской трактовкой произведения. 
Их работа также весьма поучитель­
на, особенно для оформителей, кото­
рые любят загромождать сцену фун­
даментальными конструкциями. В 
этом спектакле гостиная Самгиных, 
например, обозначена лишь отдель­
ными деталями на фоне затемненно­
го горизонта. От этого не перестаешь 
«видеть» обычные три стены, но за­
то какой выигрыш в постановочных 
средствах!

В одной рецензии нет возможно­
сти хотя бы перечислить все цен­
ное, что есть в этом спектакле. Но 
хочется в заключение подчеркнуть 
одно принципиально важное его ка­
чество. Последнее время как-то по­
низился интерес наших театров к 
творчеству Горького. Театры стали 
бояться драматургии великого пи­
сателя, считая ее малосценичной. 
Но это — глубокое заблуждение, 
рожденное зачастую неверным под­
ходом к Горькому, прежде всего как 
к бытописателю- А произведения 
Горького — писателя страстного, 
острого — нельзя приземлять! Надо 
страстно показывать его героев, сме­
ло и ярко вскрывая их классовые 
конфликты. На наш взгляд, спек­
такль «История пустой души» как 
раз намечает пути глубоко верного, 
новаторского подхода к творчеству 
Горького.

А. РЫБНИК, 
кандидат искусствоведческих 
наук.
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