
1 / г-»ЛАЗАМИ Дюрера сове­
товал смотреть на мир

* молодой Гёте: «Ничто 
не должно быть приукраше­
но или испохаблено шаржем, 
смягчено или легкомысленно 
вышучено; пусть мир пред­
станет перед тобой таким, 
каким его видел Альбрехт 
Дюрер: в здоровом своем 
естестве, в своей внутренней 
соразмерности и постоянст­
ве».

Так примерно звучат в под­
строчном переводе слова Гё­
те из стихотворения, навеян­
ного старинной гравюрой, 
изображающей Ганса Сакса 
в момент творчества: знаме­
нитый мейстерзингер из 
нюрнбергского сапожного 
цеха был земляком и млад­
шим современником Дюре­
ра, который, может быть, с 
наибольшей силой отразил 
миросозерцание немецкого 
Возрождения — эпохи Ре­
формации и Крестьянской 
войны.

Собственно, с Дюрера на­
чинается наше зрительное 
восприятие Германии: не­
мецких национальных типов, 
немецких характеров, немец­
ких ландшафтов, всего, что 
было скрыто от взоров чело­
вечества плотной завесой 
средневековья до той поры, 
пока Реформация своим ку­
лачищем раз и навсегда не 
пробила этот, казалось бы, 
непробиваемый полог. И ес­
ли немецкое Возрождение 
не знало своего Данте или 
Сервантеса, Рабле или Шек­
спира, то оно с лихвой вос­
полнило этот «пробел», дав 
Лютера и Мюнцера, рядом с 
именами которых по праву 
может стоять имя Альбрехта 
Дюрера.

Снова и снова вглядываясь 
■ работы Дюрера, узнавая в 
них немецкую национальную 
«субстанцию», мы находим 
здесь кое-что еще более су­
щественное и важное: не­
кий общеевропейский, обще­
человеческий знаменатель. 
Все эти святые и грешники, 
городские вельможи и «пред­
ставители городской бедно­
ты», пречистые девы и кре­
стьянские жены олицетворя­
ют собой человеческую 
семью, единую в своей чело­
вечности. Дюрера куда боль­
ше, чем итальянских и фла­
мандских мастеров, упивав­
шихся чувственной радостью 
жизни, занимала «тайна че­
тырех темпераментов» — 
внутренние свойства челове­
ческой личности, воплощен­
ные им в «Четырех апосто­
лах».

Человек для Дюрера — 
прежде всего личность, а не 
особь; человечность означа­
ет одновременно и грехов­
ность, и святость. Его «Адам 
и Ева» — не просто упоение 
обнаженным телом. Совер­
шив грехопадение, Адам и 
Ева становятся людьми, на­
шими прародителями, и на 
полотне мы видим не столь­
ко наказанных богом греш­
ников, сколько молодых сча­
стливцев, которым откры­
лась радость земного бытия.

Дюрер не принадлежал 
бы к титанам Возрождения, 
если бы эта радость бытия 
не была сопряжена для него 
с обладанием таким бесцен­
ным человеческим свойст­
вом, как разум.

Рассуждая в своих замет­
ках «К истории религии и фи­
лософии в Германии» об эпо­
хе Реформации, Гейне писал 
о времени Дюрера:

«Авторитеты низвергнуты, 
разум остается единствен­
ным светочем человека, и со­
весть его — единственный 
посох в блужданиях по тем­
ному лабиринту этой жизни».

Однако глубоко ошибается 
тот, кто обладание разумом 
рассматривает как некую воз­
можность устроиться в этой 
жизни наиболее легко и 
удобно. Ключ к познанию — 
разум предполагает порой 
мучительные сомнения и раз­

думья. Разум окрыляет силь­
ных, но под его бременем 
падают слабые духом. В кон­
це концов главным вопро­
сом, который ставит челове­
ческой личности разум, яв­
ляется дилемма «Быть или 
не быть?». Вспомним, что этим 
вопросом задавался не кто 
иной, как бывший виттенберг- 
ский студент: принц Гамлет 
изучал науки именно в том 
городе, где на воротах зам­
ковой церкви прибил свои 
Тезисы Лютер.

Обо всем этом думаешь, 
рассматривая дюреровскую

«Меланхолию»! выгравиро­
ванное на меди изображе­
ние крылатой молодой жен­
щины, сидящей около стены 
дома, на которой висят ко­
локол и тот самый «магиче­
ский квадрат», отнюдь не 
случайно пять столетий спу­
стя возникший в квартире 
Адриана Леверкюна из «Док­
тора Фаустусаэ Томаса Ман­
на.

Казалось бы, прекрасная 
женщина вооружена всеми 
атрибутами знаний. В руке у 
нее — циркуль, подле нее 
— клещи, пила, молоток, ру­
банок, линейка, большой де­
ревянный шар, над головой 
— весы с двумя чашечками 
й песочные часы. Почему же 
так бесконечно печален ее 
взгляд, почему так беспо­
мощно держит она свой цир­
куль, а разбросанные вокруг 
предметы кажутся бесполез­
ными и бессмысленными? И 
что значит этот «магический 
квадрат», с его числами, ко­
торые, складываясь в любом 
направлении — по горизон­
тали, по вертикали, по диаго­
нали, — дают одну и ту же 
фатальную сумму?.. О чем 
говорит эта гравюра, испол­
ненная великого скепсиса? 
О тщете знаний? О том, что 
одна лишь научная или техни­
ческая мудрость не решает 
философских и социальных 
проблем и наука сама по се­
бе не способна ответить на 
все вопросы бытия?

Пять веков исследователи 
пытаются истолковать слож­
ную символику этой гравю­
ры, и все же приходится со­
гласиться с теми, кто видит в 
«Меланхолии» духовный ав­
топортрет Дюрера.

В одном из его трактатов 
мы находим слова: «Ложь со­
держится в нашем знании, и 
так крепко засела в нас тем­
нота, что, следуя ощупью, мы 
впадаем в ошибки».

«Меланхолия» — это лич­
ность на распутье, в минуту 
великих сомнений, без кото­
рых невозможен выбор.

«Вокруг нас, — писал Дю­
рер, — есть и добро, и зло, 
разумному же человеку по­
добает выбирать лучшее».

«Меланхолия» — сомнение, 
«Всадник, смерть и дьявол» 

— решение, выбор пути. Ни­
что не способно остановить. 
Всадника в его стремлении к 
цели: ни дьявол, ни сама 
смерть. Об этой дюреров­
ской гравюре много написа­
но, исследователи гадают, 
кем именно из современни­
ков — Ульрихом фон Гутте- 
ном, Францем Зикингейом 
или крестьянским вожа­
ком Йоссом Фрицем — на­
веян образ Всадника, «рыца­
ря без страха и упрека», ко­
торый с величаво-презритель­
ной усмешкой медленно едет 
на могучем коне через сум-
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рачный перелесок. Перед 
ним, сидя на тощрй кляче, 
гримасничает обвитая змея­
ми, клыкастая, с бороденкой 
лешего смерть в шутовской 
короне, с песочными часами 
в руке; позади суетится 
криворогий, g отвратитель­
ным кабаньим рылом дья­
вол, неуклюже подпрыгивая 
со своей алебардой, похо­
жей больше на багор, чем 
на оружие.

Дюрер изобразил здесь 
«материальное» и духовное 
превосходство Всадника над 
тщедушными силами зла, над 
трухлявостью старого мира. 
Недаром Томас Манн видел 
в дюреровском «Всаднике» 
столь свойственную Рефор­
мации религиозность «в 
смысле спонтанной юности 
духа, веры в жизнь».

«И пусть нам дьявольские 

тьмы грозят осатанело, не 
очень их боимся мы, и свято 
наше делоі» — кажется, весь 
боевой задор прекрасного 
лютерова гимна, который 
Энгельс назвал «Марсельезой 
шестнадцатого столетия», во­
плотился в этой гравюре, где 
со смерти сорван средневе­
ковый мистический флер, а 
дьявол из Люцифера, из са­
таны, из всемогущего пове­
лителя ада низведен до 
уровня страшилища, безоб­
разного в своем физическом 
уродстве.

С не меньшей отвагой и 
напором, чем это делали 
Рейхлин и Ульрих фон Гут- 
тен, Дюрер подрывал, под­
тачивал философские, нрав­
ственные и эстетические 
устои средневековья. Пятнад­
цать гравюр на дереве, ил­
люстрирующих «Апокалип­
сис» — откровения Иоанна 
Богослова, в отличие от ра­
бот предшественников или 
художников эпохи «барок­
ко», отражают не крушение 
мира вообще, не слепой и 
жестокий «господен суд», а 
решительное торжество пра­
вого дела, бесповоротный, не 
подлежащий обжалованию 

приговор. Потребовалась' 
большая смелость для того, 
чтббгы обрядить евангельские 
персонажи в современные 
костюмы, придать им совре­
менный облик, заставив лю­
дей почувствовать, что пред­
сказанное возмездие касает­
ся не каких-то абстрактных 
грешников, но реально суще­
ствующих, сегодняшних 
грешников этой земли.

Вместе с тем, как заметил 
русский академик Ф. И. Бус­
лаев, подобным «осовреме­
ниванием» Дюрер «нанес ре­
шительный удар апокалипси­
ческой иконографии», откры­
вая путь новому направле­
нию в искусстве.

Тринадцатилетним мальчи­
ком Дюрер написал свой 
первый автопортрет: увидев 
себя в зеркале, изумился, 
взял в руки свинцовый ка­

рандаш. Автопортреты Дю­
рера — от первого детского 
рисунка до роскошного, пи­
санного маслом автопортре­
та 1500 года, который пора­
жает необычайной одухотво­
ренностью лица и богатство^ 
«фактуры», — это его «Поэ­
зия и правда», не самолюбо­
вание, а обобщенный образ 
человека, познающего и ут­
верждающего себя, свою 
личность, свое сословие, лю­
дей своего мировосприятия.

Натура гармоническая и 
разносторонняя, Дюрер во­
брал в себя все основные 
черты времени: беспощад­
ность мысли Эразма Роттер­
дамского, сарказм Себастиа­
на Бранта, чей «Корабль ду­
раков» Дюрер «оснастил» 
свои-ми гравюрами — одним 
из лучших образцов книжной 
графики, простодушие Ганса 
Сакса и ту неистовость, кото­
рая заставила Лютера запу­
стить чернильницей в дьяво­
ла.

Великий художник, он был 
одновременно и выдающим­
ся архитектором, гравером, 
теоретиком искусства, инже­
нером, автором работ по 
фортификации, писателем и 
поэтом. Обращают на себя 
внимание мужественный стиль 
его прозы («Семейная хрони­
ка», «Нидерландский днев­
ник»), обстоятельность и точ­
ность ‘суждений.

У нас, кажется, еще неиз­
вестны стихи Дюрера, меж­
ду тем, не будучи признан­
ным стихотворцем, он отно­
сился к своему поэтическому 
творчеству вполне серьезно, 
и когда после опубликова­
ния первых стихотворных 
опытов Дюрера на него об­
рушился нюрнбергский гума­
нист Лазарус Шпенглер, в 
едких стихах высмеявший 
претензии художника на за­
нятие поэзией, Дюрер отве­
тил не менее едким стихо­
творным посланием. Его рас­
пирала жажда попробовать 
себя во всех отраслях чело­
веческой деятельности, и он 
яростно отстаивал свое пра­
во — неотъемлемое право 
свободной личности — зани­
маться любым делом, кото­
рое ему по душе.

Дюрер написал несколько 
стихотворений на религиоз­
ные темы, а также стихи 
сатирического и дидакти­
ческого содержания, вы­
держанные в традициях и в 
манере нюрнбергских мей­
стерзингеров. И если эти сти­
хи не могут соперничать с 
творениями Дюрера-худож­
ника, они все же проливают 
некоторый дополнительный 
свет на его суждения о жиз­
ни, о взаимоотношениях меж­
ду людьми.

Завершая эту статью, по­
пытаемся почтить память Аль­
брехта Дюрера переводом 
его стихотворения

О ПЛОХИХ И ХОРОШИХ
ДРУЗЬЯХ

(1510 г.)
Тот, кто в беде 

бросает друга, 
когда тому живется туго, 
кто сердце не готов отдать 
тому, кто вынужден 

страдать, 
кто сам страдает 

безутешно, 
когда дела идут успешно 
у друга первого его, — 
достоин только одного: 
неумолимого презренья! 
Сторонник этой точни 

зренья, 
я не желаю предпочесть 
суровой искренности лесть. 
Держаться надо бы 

подальше 
от лицемерия и фальши, 
поскольку добрый друг 

не тот, 
кто перед нами спину гнет, 
к уловкам прибегая 

лисьим!..
Но кто, в поступках 

независим, 
удачу иль беду твою 
воспримет так же, как свою, 
кто за тебя горою встанет, 
не подведет и не обманет, 
за то не требуя наград, — 
тот верный друг тебе 

и брат.
И этой верности сердечной 
ты сам ответишь

дружбой вечной!..

Лев ГИНЗБУРГ


