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ДВА СПЕКТАКЛЯ по Досто­
евскому сошлось в этом се­
зоне. То есть сошлось, ко­
нечно, больше, но две выпу­

щено режиссерами, от которых 
всегда ждешь события.

Кама Гинкас. Три года ничего не 
ставил в Москве. «К.И. из «Пре­
ступления» — это уже его третий 
спектакль по Достоевскому во 
МТЮЗе. Спектакль, жанр которого 
определен как «игры в белой ко­
мнате», рассчитан на 50 зрителей 
и идет полтора часа. Исполняется 
одной актрисой и тремя детьми. 
Вбирает в себя лишь один мотив из 
«Преступления и наказания» — 
жизнь или, скорее, смерть Кате­
рины Ивановны.

Сергей Женовач. Последние го­
ды активно работает и много ста­
вит. Один из немногих режиссе­
ров-восьмидесятников, успешно 
осваивающих пространство боль­
шой сцены. К Достоевскому ранее 
Никогда не обращался. Спектакль 
^Бесстыжая» (продолжительность 
4 часа) в театре на Малой Бронной 
— первая частьтриптиха по роману 
«Идиот». Две последующие части, 
«Рыцарьбедный» и «Русский свет», 
планируются к выходу соответ­
ственно в апреле и мае.

Бесстыжая Н.Ф. с князем Мышкиным (Ирсма Розанова и Сергей 
Тарамаев).

Фото Ольги Чумаченко
Большее несходство трудно и 

вообразить...
«К.И » у Гинкаса вышла еще в 

конце ноября. Чему можно упо­
добить это зрелище? Ну пред­
ставьте себе, что вы. скажем, едете 
в метпо. Вы и еще 50 пассажиров. 

Состояние каждого — блестящая 
иллюстрация к тезису Станислав­
ского о «публичном одиночестве». 
Но вот на одной из станций і вагон 
входит женщина неопрятного вида 
(наверное, обычная городская су­
масшедшая. каких много г. начи­
нает задирать вас, во все-услыша­
ние рассказывать о своей жизни, 
требуя от вас сочувствия Неожи­
данно вы попали в центр всеобщего 
внимания, и неизвестно, кал теперь 
себя вести. Ответная решения у 
каждого своя: кто-то начинают сме­
яться. кто-то еще больше замыка­
ется в себе, каменея лицом, кто-то 
глядит на бедную дурочку с сост­
раданием. Если добавитъ, что с 
женщиной в вагон вошли трое де­
тишек. которых она заставляет 
просить подаяние, то это ж будет 
более или менее адекватным-, опи­
санием спектакля Камы Гинхаса. С 
одним отличием: мы с вами все же 
никуда не едем, мы — в ксэснате с 
белыми стенами, белым полом, бе­
лыми креслами, белым потолком и 
белым окном, за которых жногда 
идет белый снег.

Назвать театром то место, где мы 
очутились, язык не поворачивает­
ся. Сцены — нет, сценографии — 
нет, костюмов — практичесхи нет 
(для куцых пальтишек нессреде- 
ленного цвета больше подходит 
слово «одежда»), света, теетрально- 

го света тоже нет — только про­
жектор за окном да обычные лам­
почки в гзкнате. Нет даже цвета: 
ибо, если но совести, какой же это 
цвет — белый?

Есть только Катерина Ивановна 
со своей скрипкой, или же актриса 
Оксана ѴДысина — как кому боль­
ше нравится Гинкас отказывается 
от всех подручных театральных 
средств, оставляя,себе только один 
инструмент — человека. Человек 
играет на скрипке, а Гинкас играет 
человека»: Он, подобно Паганини, 
решил продемонстрировать нам. 
что сумеет сыграть и на одной 
струне, в блестяще справляется с 
этим.

Кстатж. к вопросу о том, чего еще 
нет в этол: спектакле. Зрителей как 
таковых здесь тоже нет. Катерина 
Ивановна, превращает зрителей в 
актеров, выбирая себе из их среды 
Друга (Р-ьдион Романович) и Врага 
(Амалия Ивановна). А дети К.И. в 
свою очередь большую часть дей­
ствия просидят в углу, наблюдая за 
матерью как зрители. Так что дети 
у Гинкаса — вовсе не средство для 
выжимашия слез. Они воплощают 
некий идеал «актеро-зрителя», яв­
ляя собой: пример для тех, кто при­
шел на спектакль. «Истинно гово­
рю вам. если не обратитесь и не 
будете жп* дети, не войдете...»

А Оксана Мысина — действи­
тельно хорошая актриса. Не могу 
предстазшть себе на ее месте ни­
кого из вашего театра, кто спра­

вился бы с этой адской задачей. В 
ее исполнении «личность из бытия 
становится событием», как писал 
Михам.» Бахтин, рассуждая о про­
блемах творчества Достоевского.

Только один раз — в конце спек­
такля — вступит фонограмма. Му­
зыка. нисходящая непонятно отку­
да, близка почти к инфразвуку. Го­
ворят, что такой звук бывает при 
землетрясениях, и именно он — 
причина паники, схватывающей 
людей. У Гинкаса разверзается не 
земля, а небо. Сверху спустится не 
лестница, но «лестница, возводя­
щая на небо», и Катерина Ивановна 
будет бессильно биться об твердь 
потолка, требуя, чтоб ее пропус­
тили. Метафора немного «в лоб», 
но — действует.

Спектакль Гинкаса — предельно 
жесткая и одновременно гибкая 
конструкция. При том. что Гинка- 
сом просчитано, казалось бы, все. 
амплитуда того, что актер обычно 
определяет как «сегодня удачный 
спектакль» или «сегодня плохой 
день», очень велика. Оно и понят­
но: очень уж чувствительная это 
аппаратура — человек. Еще более 
чувствительная, чем скрипка.

«К.И.» дает наглядное представ­
ление о том, что же это такое — 
«жар холодных числ». Холодные 
числа Гинкаса — без всяких ме­
тафор — бросают зрителя в самый 
что ни на есть настоящий жар. 
Иногда мне начинает казаться, что 
режиссером подсчитано даже ко­
личество адреналина, выталкивае­
мое в зрительскую кровь Но... как 
бы это сказать... Мне представля­
ется, что нынешний спектакль Гин­

каса ограничился, по преимущест­
ву. операциями с действительными 
числами. Извлечь ксрек» из «минус 
единицы», совершив прыжок из 
рационального в рацяоедльнос над 
Пустотой, которая, возможно, и 
есть Бог, не удалось В «Записках 
из подполья» такие жсыенты (два 
и л три) были. Но — «дар божест­
венных ведений» погожу и дар, что 
невозможно предсказать. когда и 
отчего он вдруг будет жиспослан...

Если бы Кама Гинкас родился в 
Древней Элладе, то съ наверное, 
стал бы пифагорейцем. Только у 
них можно было встретить это не­
обыкновенное сочетание матема­
тического расчета, музыкальной 
стройности и устремлений в не­
бесные сферы.

Сергей Женовач не родился бы 
в Древней Элладе. Ое по своему 
складу — типично средневековый 
человек. В те времена художник нс 
ощущал себя богоизбранным про­
роком, призванных жечь сердца 
людей, как это повелось в эпоху 
романтизма и далее вплоть до на­
ших дней. Нет, тольжа смиренным 
орудием Его и частью тварного 
мира был тогда художник.

Если бы Сергей Женовач родил­
ся в средние века, тс он. наверное, 
стал бы пантеистом. В его спектак­
лях Бог живет «не «о углам, как 
думают насмешники, с всюду». Во­
истину счастливое свойство — 
Женовач находит свое везде, куда 
ни кинет взор. Спектакль за спек­
таклем, он попадает в разные эпо­
хи. разные стили, резные эстети­
ческие системы. И всюду находит 
жизнь. «Зеркало сцежы» в его те­
атре — это не зеркале для зрите.'.» 
и тем более не увеличительное 
стекло. Это просто сягнд. в которое 
можно увидеть какую-то другую 
жизнь, разглядеть .целей — таких 
разных и таких занятных Женовач 
обладает редкой способностью 
удивляться и призывает зрителя 
удивиться вместе с ею* тому, что 
тот многажды видел

Его, в отличие от Гинкаса, ин­
тересует не микро-, а макрокосм. 
Если Каму’ Гинкаса можно назвать 
режиссером преясмущественно 
лирического склада, то Женовач 
тяготеет, скорее, к зешеу. Вместить 
в себя весь мир. показанный ему 
через роман Достоевского, — на 
меньшее он бы не согласился.

Одна из слабостей Женовача — 
любовь к театральных занавесам и 
драпировкам. Вот и а «Бесстыжей»: 
открывается занавес, за ним под 
углом — другой, через несколько 
сцен откроется и се. дальше — 
еще... Кажется, что ряд этих зана­
весов бесконечен, и за каждым из 
них скрывается какая-то жизнь — 
новая и другая. »Мж все казалось, 
что если пойти все прямо, идти 
долго-долго и зайти вот зс зту 
линию, за ту симпс. где небо с 
землей встречается. сю там вся и 
разгадка, и тотчас же новую жизнь 
увидишь, в тысячу раз сильней и 
SMHeu, чем у нас» Эта фраза.

роненная князем Мышкиным в 
гостиной сестер Епанчиных, по-мо­
ему, как нельзя более точно харак­
теризует ощущения от спектакля. 
Моментами кажется, что вот она, 
те самая линия, за которой откро­
ется сейчас что-то важное и заме­
чательное Нонет — это всего лишь 
сштический обман, и действие, за- 
мнсиув на секунду, катится дальше.

Женовач не зря выбрал именно 
«Идиота». роман о «положительно 
шоекрасном человеке», как не 
случайно в свое время Гинкас взял 
ш-шесть о «злом» и «больном» че- 
л^еке. Гинкас. трактующий До­
стоевского как «жестокий талант». 
« сам «жесток» в своей эстетике — 
то отношению к актеру, по отно- 
шюнию к зрителю. Женовача при- 
алекает другое: взлянугь на этот 
н“-гчастный мир глазами Льва Ни- 
кшлаевича Мышкина и пожалеть 
его. Если Гинкаса у Достоевского 
бсльше всего волнует показ чело­
веческого страдания, то для Жсно- 
вача главным остается сострада­
ние.

Кто из этих двуо: режиссеров 
сказался ближе к великому бого- 
иежателю? Отказываюсь отвечать 
на этот вопрос. Спектакль Камы 
Гіснкаса можно охарактеризовать 
кал безусловную удачу. «Бессты- 
жую» — как удачу относительную 
Нс «Идиот» еще не дочитай до 
кенща. И может быть, «если пойти 
все прямо, идти долго-долго и зай 
та вот за зту линию...»


