
ПО ЖЕЛАНИЮ ЧИТАТЕЛЕЙ

ДЖОН ГИЛГУД
Трудно представигь себе современный английский театр 

без тех нитей, которые связывают современную театральную 
жизнь страны с прошлым английского сценического искус­
ства. Поэтому, когда на сцену выходит в одежде шекспиров­
ской эпохи киноартист и режиссер с мировым именем Джон 
Гилгуд, его игровая интерпретация, каким бы нюансом она ни 
передавалась, дышит тем, что накапливалось столетиями.

Джон Гилгуд — звезда редкой яркости в мировой театраль­
ной жизни.

По желанию читателей публикуем статью, подготовлен­
ную С. ГАЛКАУСКАЙТЕ (по выступлениям советских театра­
лов) об этом артисте литовского происхождения.

ДЖОН Артур Гилгуд в 
нынешнем году отпразд­
новал свое 65-летие. На­

чальное актерское образование 
он получил в частной школе 
леди Бернсон в Лондоне, за­
тем учился в Королевской ака­
демии драматического искус­
ства.

Артист впервые вышел на 
сцену в семнадцать лет. 
Дебют состоялся в театре 
«Олд вик». Ролью Генриха в 
«Генрихе IV» началось «поко­
рение» шекспировской драма- 

і тургии. За долгий период сво- 
! ей творческой деятельности 
Гилгуд исполнил почти все 
главные роли шекспировских 
пьес, не раз снова возвраща­
ясь к ним с новой интерпрета­
цией пьесы. Недаром англий­
ская критика считает его од­
ним из лучших исполнителей 
роли Гамлета и постановщиком 

многих пьес Шекспира. На рас­
крытие таланта Гилгуда боль­
шое влияние оказала драматур­
гия А. Чехова. Постановка 
«Вишневого сада» по сцени­
ческой редакции, подготовлен­
ной самим автором, и целый 
ряд зрелых образов (Трофи­
мов, Треплев, Тригорин, Вер­
шинин, Гаев) вошли в золо­
той фонд истории английского 
театра. Одна из наиболее ин­
тересных с психологической 
точки зрения ролей — Рас­
кольников в «Преступлении и 
наказании» Достоевского.

Когда сцены английских те­
атров захватила волна модер­
низма, Гилгуд по-прежнему со­
вершенствовал старый шекспи­
ровский репертуар. Со време­
нем, когда английские театры 
затопил поток современных 
пьес, наконец, и Гилгуд, при­
глашаемый режиссерами, вы­

шел на авансцену в обычной 
современной одежде, однако 
увековечение современности на 
сцене артиста не, удовлетвори­
ло.

Наибольшее творческое вдох­
новение и радость Гилгуд на­
ходит в бессмертной драма­
тургии Шекспира. Поэтому об­
щественности Англии редко 
удается увидеть любимого ак­
тера в современных постанов­
ках. Шкалу мыслей и эмоций 
своего героя Гилгуд оживляет 
мимикой, жестами, паузами, 
интонацией. Его Гамлет — это 
мятеж юности против растоп­
танной правды, любви. Это са­
ма юность.

Характернейшие черты игры 
Гилгуда — тонкость, изящест­
во, пластичность движений, 
модуляция голоса. Лицо и ру­
ки актера подчинены выраже­
нию основной драматической 
линии. Строгие, рельефные, 
словно высеченные черты ли­
ца, передают орлиную силу. 
Лицо артиста — словно зерка­
ло, отражающее движение ума 
и колебания души, если зер­
кало тусклое, оно не годит­
ся для театра. Однако в этом 
отношении Гилгуд обладает бес­
ценным даром природы. Каж­
дая мысль отражается на его 
лице прежде, чем он успева­
ет ее высказать.

Главное оружие в арсенале

Гилгуда — голос. Сара Бер­
нар даже в старости потрясала 
зрителей удивительным звуча­
нием своего тембра, а голос 
итальянской, трагической акт­
рисы Дузе навеки останется в 
памяти тех, кто видел и слы­
шал ее. Гилгуд вернул театру 
по крайней мере часть этой 
утерянной красоты. Тембр и 
амплитуда его голоса столь же 
удивительны, сколь и его уме­
ние управлять всем этим. Го­
лос, возможно, сильнее, чем 
лицо, передает непрерывный 
поток мыслей; одна фраза, да­
же одно слово могут выразить 
целую гамму чувств,

...Кроме повседневной рабо­
ты на сцене, Гилгуд- имеет еще 
одно увлечение — литературу. 
Уже в 1939 году в английской 
печати появились мемуары 
артиста. В зарубежной и анг­
лийской периодике часто пе­
чатаются его высказывания о 
драматургии, течениях теат­
рального искусства, актерском 
мастерстве. Судя по статьям 
Гилгуда, он считает самой ак- 
туальной проблемой поло­
жение актера и вопросы дра­
матургии. Среди театральных 
критиков и английской обще- 
ственшсти еще и сейчас не 
утихают споры о том, кто име­
ет большие права на звание 
самого гениального артиста 
нашего времени — Лоуренс

Оливье или Джон Гилгуд. Из­
вестный историк и критик ан­
глийского театра Джон Трюин 
утверждает, что эти споры бес­
смысленны и лишены всякого 
основания: «Оливье всегда от­
личался неповторимой способ­
ностью мгновенно взволно­
вать зрителя. Между тем 
Джон Гилгуд труднее находит 
контакт с публикой, однако 
восхищает своей обычной ма­
нерой смотреть на роль «со 
стороны», видеть своего героя 
словно отражение в зеркале, 
который во время каждого 
спектакля кристивллизуется в 
собственном «я».

Мастерство бессмертного ду­
эта актеров — Оливье и Гил­
гуда — привлекло интерес ки­
нематографа. Это было в 1932 
году, когда английское кино­
искусство прокладывало себе 
дорогу на мировую арену. По­
степенно экран стал третьим 
увлечением Гилгуда, в котором 
артист не раз искал общие 
мазки с театральной сценой. 
Вот что он пишет: «Я считаю, 
что именно кино убило ро­
мантическую пьесу. Экран так 
подходит для приключенческо­
го жанра, что драматурги, ос­
тавив театру только бытовой 
план, все романтические сюже­
ты посвятили кино».

Джон Гилгуд, принесший ан­
глийской театральной сцене 
немеркнущую славу, остается 
самой зрелой индивидуально­
стью. Поэтому не удивительно, 
что зрители еще и еще раз 
приходят посмотреть игру Гил­
гуда, которая своим изящест­
вом и благородством достойна 
самого великого, произведения 
драматургического искусства.

С. ГАЛКАУСКАЙТЕ.
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