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За чистоту 
эстрадной музыки

Прошедшие недавно 
встречи руководителей 
партии и правительст­
ва с деятелями лите­
ратуры и искусства 
пронизаны заботой о 
развитии советского 
искусства и напомина­
ют нам о необходимо­
сти хранить в чистоте 
свое идейное оружие.

В этой связи мы 
считаем важным оста­
новиться на значении 
массовых жанров в 
эстетическом воспита­
нии молодежи. ,

Припомните, к при­
меру, выступления в 
Свердловске джазор- 
кестров Грузинской, 
Армянской, Молдав­

ской, Азербайджан­
ской, Украинской и 
других республик, 
эстрадных оркестров 
под руководством
Э. Рознера и О. Лунд­
стрема. Что их роднит 
и в чем их различие? 
Каждому ясно, что раз­
личие проявляется в 
определенности наци­
онального колорита. 
Но более очевидна схо­
жесть этих оркестров, 
основанная на общно­
сти применения стан­
дартных джазовых 
приемов. Отсюда н 
узость мелодического 
облика, однообразие 
ритмики, преувеличен­

ность динамики.
Этими «достоинст­

вами» обладают и. 
так называемые эст­

радные ансамбли —■ 
квартеты, трио, кото­
рые постоянно рожда­
ются на профессио­
нальной сцене и в на­
шей самодеятельности. 
Грешит подобными не­
достатками и эстрад­
ный музыкальный ан­
самбль Свердловской 
филармонии.

Такую совокупность 
сЦгцифических «джа­

зовых» приемов часто 
называют «современ­
ными выразительными 
средствами». Эти от­
крытия не новы. Бур­
жуазная .пропаганда 
делает все для обосно­
вания этого самого 
«современного стиля». 
Чертами такого стиля 
западные «новаторы» 
считают н абстракцио­
низм, и додекафонию.

HAS ч-
Нам необходимо 

уметь распознать эле­
менты этого стиля и в 
легкой эстрадной му­
зыке, в джазе. Под 
джазовой музыкой не 
следует понимать все, 
что исполняется эст- 
5адными оркестрами, 

жаз — это не собра­
ние эстрадных инстру­
ментов. Борьбу за чи­

стоту советского эст­
радного искусства, 
эстрадной мѵзыии не 
следует понимать как 
изгнание из оркестров 
саксофонов, . труб, 
ударных инструмен­
тов. Кстати, эти же 
инструменты входят и 
в состав симфониче­
ских оркестров, они в 
полной Мере пригодны 
и для исполнения до­
декафонной музыки.

Дело в принципах 
оркестровки, в пре­
небрежении к красоте 
тембра инструментов.
Не случайно широ­

кому распространению 
джаза способствует 
именно легкость обу­
чения игре на инстру­
ментах в джазовой ма­
нере. Кларнетисту, на­
пример, совершенно не 
обязательно извлекать 
из инструмента краси­
вый звук. Чем крикли­
вее и выше, тем «со­
временнее». Гитаристу 
достаточно научиться 
пользоваться четырь­
мя-пятью аккордами. 
Контрабасисту также 
легко, так как инстру­
мент из смычкового 
превращен в щипко­

вый, и кто услышит, 
точны или нет взятые 
ноты при оглушитель­
ном грохоте целбй 
ударной батареи.

Джаз и народная 
песня — понятия чуж­
дые, несовместимые. И 
пусть его идеологи не 
ссылаются на негри- 

і тянекое происхожде­
ние джаза. Для этого 
достаточно послушать 

чудесные негритян­
ские песни в исполне­
нии П. Робсона, 
М. Андерсон и 
М. Добс. Это так же 
далеко от джаза, как 
далека подлинная, на­
родная цыганская пес­
ня от той «цыганщи­
ны», что бытовала на 
потребу хмельных куп-, 
цов да «нытиков-ин­
теллигентов», и от ко­
торой недалеко ушла 
«современная» ною­
щая манера пения мно­
гих бесголосых певиц 
и певцов, этих «друзей 
микрофона».

Благодаря тому, что 
такой манере не надо 
долго учиться, она 
нашла свое место и в 
самодеятельности. К 
примеру,, можно со­
слаться на некоторые 
номера самодеятель­
ных артистов Ураль­
ского политехническо­
го института. И все 
это выдается за «со­
временный стиль». Не 
пора ли прислушаться 
к этому «стилю», в 
равной мере хорошо 

себя чувствующему и 
во Дворце культуры, и 
в студенческом клубе, 
и в ночных заведениях 
парижской площади 
Пигадь. »

А как часто хоро­
шая песня, исполнен­
ная в «современной 
манере»,, теряет свое­
образие, красоту мело­
дий. К примеру, до че­
го ж однообразны пес­
ни в исполнении 
В. Трошина. Интере­
сен факт е песней 
О. фельцмана «14 ми­
нут до старта». Когда 
ее пели А. Николаев 
и П. Попович во вре­
мя своего полета, то 
сразу усилилось граж­
данское звучание пес­
ни и обнаружилось, 

как много она теряла 
в трошинском исполне­
нии. А как песня по- 
новому зазвучала в 
прекрасном испол­
нении Е. Кпбкало, под­
черкнувшем ее герои­
ческий характер.

Нельзя не заметить, 
что хорошие песни 
свердловского компо­
зитора Евгения Роды- 
гин’а также многое те­
ряет в авторском испол­
нении. На встречах со 
слушателями, в вы­
ступлениях по телеви­
дению Родыгин сам 
напевает свои песни, 
причем делает это не­
профессионально, с 
тем же безвкусным ми­
крофонным нагова­
риванием, Поэтому да­
же такая напевная и 

красивая песня, как 
«Белым снегом», в ис­
полнении композитора 
превращается в уны­
лое произведение, 
с каким-то мещанским 
налетом и оборачива­
ется против самого ав­
тора.

Советское эстрадное 
искусство богато и 
многообразно. Это и 
И. Дунаевский, и 
А. Цфасман, и А. Эш­
пай. Это песни В. Со- 
ловьева-Седого, Ан. 
Новикова, В. Му­
радели, А. Пахмуто­
вой. Вспоминаются 
«Ноктюрны» Кара- 
Караева, Кубинская 
рапсодия . и танцы 
А. Хачатуряна. По­
следовательны в выбо­
ре репертуара Л. Уте­
сов и Дм. Покрасс. 
Интересные опыты 
претворения татарско­

го мелоса были в об­
работках О. Лундстре­
ма. И многое, многое 
другое.

Наши эстрадные ор­
кестры любимы моло­
дежью, и эту любовь 
надо оправдать не 
уступчивостью навя­
занной из-за рубежа 
«моде», а высокой ху­
дожественной требова­
тельностью, неприми­
римостью нашей со­
циалистической идео­
логии.
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