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В НОВОМ, только что 
открывшемся сезо­
не, впрочем, так же, 

как и в сезонах предыду­
щих, опять и опять мы 
должны решать репертуар­
ную проблему. Самый на­
сущный вопрос для нашего 
театра, да и, думаю, не 
только для нашего, — со­
временная пьеса. Мы хотим 
ставить спектакли о совре­
менности и современниках, 
«иы ищем новые пьесы. На­

ходим ли то, что ищем? К 
сожалению, очень редко. 
Лично я как о большом 
творческом счастье вспоми­
наю о роли Марии Алек­
сандровны Ульяновой в пье­
се «Семья» И. Попова. Дру­
гой работой, принесшей мне 
глубокое удовлетворение, 
считаю роль Марьи Львов­
ны Полежаевой в пьесе 
«Беспокойная старость» 
Л. Рахманова, идущей сей­
час на сцене Театра имени 
Ленинского комсомола.

Мне могут сказать, что в 
этих спектаклях речь идет 
о событиях, отдаленных от 
наших дней, а как же сов­
ременность? Насколько мне 
известно, в планах нашего 
театра — инсценировка 
«Отверженных» В. Гюго к 
столетию Парижской ком­
муны, «Гроза» А. Н. Ост­
ровского, пьеса «Лабиринт» 
А. Софронова о Вьетнаме, 
над которой идет сейчас ра­
бота. Иными словами, толь­
ко одна вещь посвящена 
жгучей проблеме современ­
ности. И напрашивается 
вопрос: чем объяснить та­
кой перекос в репертуаре? 
Может быть, в Театре име­
ни Ленинского комсомола 
забыли'о главном зрителе 
— о молодежи? Может 
быть, и молодых актеров на 
роли молодых героев наше­
го времени не стало? Нет, 
конечно же, это не так.

В дискуссии, развернув­
шейся сейчас на страницах 
«Литературной газеты» о 
герое драматургии, уже за­
трагивались многие вопро­
сы, которые волнуют и ме-

L

ня. Мне хочется высказать 
о них свое суждение не 
как критику и теоретику, а 
как практическому работни­
ку театра.

Да, мы мечтаем о совре­
менной высокохудожествен­
ной пьесе. И когда мы ду­
маем о том, как достучаться 
до сердец зрителей, неиз­
бежно приходим к выводу, 
что только пьеса с ярко вы­
писанными характерами, 
пьеса, несущая глубокую 
мысль, касающаяся самых 
насущных вопросов жизни, 
способна затронуть зрите­
лей, обогатить их.

Беда многих драматиче­
ских произведений в том, 
что они только на первый 
взгляд современны, посвя­
щены важным темам, а на 
самом деле лишь бегло, по­
верхностно и крайне схема-
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тично касаются этих тем.

. Очень часто авторы дек­
ларируют идеи, совершенно 
не заботясь о художествен- 
сти образов, о том, чтобы 
убеждения героя раскрыва­
лись в поступках, в дейст­
виях, а не только на словах. 
Видно, что драматурги пло­
хо еще изучили наших лю­
дей, чьи характеры сложны, 
порой противоречивы, при­
чем в самих этих противо­
речиях нередко отражают­
ся конфликты века.

Театр, к сожалению, то­
же затронуло повальное 
увлечение детективами. 
Чтобы не показаться хан­
жой, скажу: и я люблю 
иногда 'почитать подобные 
книги, например романы 
Жоржа Сименона, но мне 
претит заигрывание неко­
торых театров с молодыми 
зрителями через посредни­
чество детективных пьес, 
где, кроме ловко закручен­
ной интриги, ровным сче­
том ничего нет. Персонажи 
выглядят в них плоскими, 
однозначными. Чему же они 
могут научить зрителя?

Не говорю уже о том, 
что участие в такого рода 
пьесах не приносит до­
бра и актерам. Малохудо­
жественная пьеса спо­
собна не только скомпро­
метировать большую те­
му, дезориентировать зри­
телей, но и навредить акте­
рам. Мы портим вкусы мо­
лодых зрителей, пришед­
ших в театр, мы портим 
молодых актеров, тормозим 
их рост, поручая им роли 
хоть и разных по именам 
людей, но всегда одинако­
во неглубоких.

Как же заставить зри­
тельный зал поверить в 
происходящее на сцене? 
Думаю, только одним спо­
собом: герой пьесы, наш 
современник, должен от­
крываться зрителям как 

живой и многогранный об­
раз, в сложном единстве 
порой противоречивых ка­
честв, Это не значит, что 
он должен быть пессимис­
том или же только оптими­
стом, нет, конечно. Пусть 
он предстанет перед зрите­
лем натурой многогранной, 
но отнюдь не ущербной — 
таким, каким умели рисо­
вать человека своего време­
ни Островский, Чехов, Горь­
кий.

Кстати, заговорив о клас­
сической драматургии, хо­
чу заметить, что, по мое­
му глубокому убеждению, 
классика в нашем теат­
ре еще не заняла подо­
бающего места. И это 
жаль... Мне приходилось 
выступать в качестве ре­
жиссера, однако я не ре­
шилась бы давать рецеп­
ты, как ставить классику 

сегодня. Знаю одно: клас* 
сика не мертвый капи­
тал. она живет и нужна се­
годняшним зрителям. Есть, 
видимо, такие произведе­
ния, которые сейчас, в дан­
ный момент, ставить не 
следует, ибо отклика в 
сердцах зрителей они не 
найдут. Но для того, чтобы 
классика прозвучала со 
сцены свежо и современно, 
чтобы она стала насущно 
необходимой нам, нужно 
знать, что именно сейчас 
следует ставить и как ста­
вить.

Мне непонятно холодно­
почтительное отношение к 
такому замечательному яв­
лению, как учение Стани- 
славского. Константин Сер­
геевич и то. что мы имену­
ем его «системой», живет. 
Более того, сейчас, на мой 
взгляд, он как никогда не­
обходим всем нам. Стани­
славский необычайно чутко 
воспринимал требования 
времени и умел откли­
каться на этот зов со­
вершенными спектаклями, 
современными и классиче­
скими, где мысль художни­
ка находила идеальное во­
площение. А если «дораба­
тывать» и «дописывать» 
классику, то, естественно, 
ничего хорошего из этого 
выйти не может. В таких 
случаях классическая пье­
са мстит за себя. Хочу при­
вести и другой пример. 
Мне очень нравится спек­
такль «Мещане», постав­
ленный Г. Товстоноговым 
на сцене БДТ. Очень жаль, 
что таких спектаклей мало.

И еще одно достоинство 
есть у классической пьесы/ 
Она — богатейшая школа 
для актера. Не скрою: я 
яростная поклонница старо­
го МХАТа. Для меня это 
живое, изумительное и пре­
красное явление.

Верно: зритель теперь 

другой, и актер другой. 
Когда-то Константин Серге­
евич говорил великолепной 
актрисе Гзовской: «У вас 
слишком хорошая дикция». 
Что имел в виду Станислав­
ский? По всей вероятности, 
то, что она, да и другие ак­
теры старшего поколения, 
имели обыкновение растяги­
вать слова, зачастую выде­
лять их без особой надобно­
сти. И вот это-то не устраи­
вало Константина Сергееви­
ча, который старался сде­
лать речь актера естествен­
ной. Современные режиссе­
ры тоже ищут такое произ­
ношение, которое не резало 
бы слух зрителей излишней 
пышностью, ненужным па­
фосом. И эти поиски оправ­
данны.

Непонятно только, поче­
му в иных театрах ак­
теры не произносят текст, 
а шепчут или бормочут. У 
зрителя, который едва слы­
шит актера, это вызывает 
раздражение. Слово — ве­
ликая вещь в драматургии. 
Вряд ли надо пренебрегать 
истиной, что зрителю, где 
бы он ни сидел, должно 
быть и хорошо видно, и хо­
рошо слышно.

Конечно, у современного 
актера новые темы, новые 
характеры, он и играть 
должен по-новому. Как? Ре­
цептов у меня нет. Многое 
зависит от драматурга, от 
постановщика... А если хо­
тите, то и от театрального 
зала, помещения тоже. Сей­
час вступают в строй новые 
театры со зрительными за­
лами, рассчитанными на ог­
ромную аудиторию. Интим­
ный, камерный Спектакль 
не сыграешь в громадном 
зале или на цирковой пло­
щадке. Мне видятся на 
сценах таких театров мас­
штабные произведения о са­
мых значительных событи­
ях нашего века. А обыч­
ные пьесы по-прежнему 
будут идти в обыч­
ных помещениях. Уж на 
что мастер своего дела 
Сергей Образцов, а попро­
буйте выпустить его на 
большое пространство, весь 
эффект пропадеті Размеры 
помещения должны помо­
гать, а не мешать актерам.

И последнее: современ­
ный актер не довольствует­
ся работой только в театре, 
он играет на телевидении, 
снимается в кино, участвует 
в радиопередачах. Но все 
это разные вещи, и актер 
сам для себя должен оп­
ределить, что же для него 
главное. А то ведь недолго 
все, чему учился, и все, 
что умел в театре, растра­
тить... Кино, например, мо­
жет дать актеру очень мно­
го полезного. Я люблю ки­
но, снимаюсь охотно. Но 
нужно быть осмотритель­
ным. Я понимаю: жизнь ак­
тера театра гораздо скром­
нее, чем актера кино, и кино 
манит молодежь. По-моему, 
самый большой вред про­
исходит в том случае, когда 
молодой театральный актер, 
снявшись в одной-двух кар­
тинах, становится «знамени­
тым». Беру это слово в ка­
вычки, потому что, у^ь 
очень часто секрет усп^Р 
прост: такой-то актер или 
такая-то актриса по своим 
внешним данным подошли 
режиссеру для создания оп­
ределенного типажа. Про­
снувшись на другой день 
после выхода фильма на эк­
раны, такой «знаменитости» 
нужно, чтобы голова не 
пошла кругом, подавить в 
себе честолюбие и пойти 
как ни в чем не бывало в 
театр на репетицию.


