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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

Пленительное в своей ес­
тественности и непреложно­
сти очарование артистиче­
ского таланта Софьи Влади­
мировны Гиацинтовой ощу­
щалось -зрителями уже с пер­
вых ее сценических шагов. 
Она вступила на сцену 
Художественного театра в 
пору его предреволюцион­
ной зрелости, обнаружив 
и свою близость исканиям 
театра, и свою индиви­
дуальность. Верность мето­
ду художественного пути не 
покидала Гиацинтову в те­
чение всей ее многообразной 
и плодотворной сценической 
деятельности.

Говоря словами А. Ахма­
товой, Гиацинтова «награж­
дена» «каким-то вечным 
детством». Творчество для 
нее радость, веселье. Она го­
ворит. что не любит до смер­
ти скучных репетиций, их 
односторонней серьезности.

Не случайно одна из самых 
любимых ранних ролей акт­
рисы — Митиль в «Синей 
птице». Спектакль, завора­
живающе действующий на 
юногр зрителя и поныне, 
спустя почти семьдесят лет 
после премьеры, стал важной 
вехой в творческой жизни 
актрисы.

Театр имеет и свою обо­
ротную сторону, и так суще­
ственно для молодой актри­
сы ощутить его поэзию, по­
чувствовать власть этой поэ­
зии и над актером, и над 
зрителем, в юности отпра­
виться на поиски синей пти­
цы под магические звуки 
волшебной музыки И. Саца. 
Станиславский, в 1917 году 
увидевший С. Гиацинтову в 
роли .Митили, записал: 
«С. В. Гиацинтова очень мне 
понравилась». Сказочная не­
посредственность Митили 
'была продолжением темы 
С. Гиацинтовой, начатой в 
роли Феи из диккенсовского 
«Сверчка на печи» на сцене 
Первой студии Художествен­
ного театра.

В этот спектакль, вместив­
ший в себя затаенные меч­
ты Сулержицкого об актер­
ской этике и вахтанговскую 
театральность, С. Гиацинтова 
вносила то обаяние поэзии и 
иронии сказки, без которого 
диккенсовской повести на 
сцене грозила беда сентимен 
тальности. Лирика и веселая 
шутливость, казалось, долж­
ны были стать определяющи­
ми в дальнейшей судьбе ак­
трисы. Многосторонность да­
рования С. Гиацинтовой, ее 
способность к сочному, пол­
нокровному юмору, мощ­
ность таланта, а не только 
его тонкость обнаружила 
встреча с Шекспиром, с ко­
медией «Двенадцатая ночь», 
поставленной в Первой сту­
дии Художественного театра 
в 1917 году, где Гиацинтова 
сыграла разбитную служан­
ку Марию.

В рассказах С. Гиацинто­
вой о театральной молодо­
сти сказывается существен­
ная черта ее артистического 
таланта: она оттеняет юмо­
ром печальное, а в ее озор­
ных рассказах звучат серь­
езные нотки. Безумный смех 
и мрачность ей чужды, про­
тивопоказаны. Гиацинтова 
весело рассказывает о гаст­
рольной поездке в годы 
гражданской войны по горо­
дам страны с «Ревизором», 
где Михаил Чехов был Хле­
стаковым, Степан Кузне­
цов — Городничим, а она 
неожиданно, если не для се­
бя. то для зрителей, — 
Марьей Антоновной. И в ее 
рассказе об этой необыкно­
венной поездке, полном ра­
достного, молодого задора, 
живет память о больших ак­
терах, благодарность за то. 

.что они встретились на пути, 
за след, который они остави­
ли в жизни.

Интимная лирика, мечта­
тельность, поэтичность свой­
ственны Гиацинтовой-актри­
се, но этими свойствами она 
отнюдь не исчерпывается. 
Яркие краски ее таланта 
рано отметил П. Марков: 
«Опасности «инженю» были 
для нее существенны и серь­
езны. Молодая непосредст­
венность рано грозила пере­
расти в театральный штамп, 
задорная лирика — в за­
крепленную сценическую Ма­
неру... «Двенадцатая ночь» 
неожиданно наполнила ее 
здоровой радостью крепкой 
актерской игры. На малень­
ком пространстве студийной 
сцены засверкал Шекспиров 
юмор. Последующие роли 
показали, что у Гиацинтовой 
есть умение не только улы­
баться, но и издеваться, не 
только лирически вздыхать, 
но в резком взгляде, в яр­
ком гриме, в смелости дви­
жения (как в «Двенадцатой 

I ночи») обнаружить ядови­

тую, но радостную и здоро­
вую характерность».

Гиацинтова вернулась к 
пронзительной лирике в 
«Униженных и оскорблен­
ных», где она сыграла ма­
ленькую Нелли, создав об­
раз. вошедший в историю 
театра. Трагический Театр 
Достоевского знает немало 
побед, сценическая структу­
ра его романов в XX веке 
находит адекватное отраже­
ние на сценах мирового теат­
ра, существуют классические 
спектакли по его романам и 
классические актерские ра­
боты. Труднейший образ 
Нелли, где актрисе так труд­
но не поддаться внешне ме­
лодраматическому настрою 
романа, покорился трагиче­

люди искусства

МУДРОСТЬ 
ПРОСТОТЫ

Г .......... ЛЮБИМОВ
ской воле С. Гиацинтовой. 
Она играла безысходную 
трагедию отчаявшегося су­
щества, трагедию вдвойне 
мучительную, потому что 
это трагедия девочки, поте­
рявшей веру в истину и 
справедливость и- вновь об- 
ремпейлееУлаѵпордге смерти..

Софья Владимировна го­
ворит о Нелли, как о самом 
дорогом для себя персонаже, 
может быть, еще и потому, 
что в этой роли ей удалось 
осуществить то единство ли1 
рики. страстности, характер­
ности и женственности, ко­
торое и составляет важное 
свойство Гиацинтовой-актри­
сы.

На фотографии, подарен­
ной Станиславским С. Гиа­
цинтовой, стоит надпись: «До­
рогому другу и сотруднику 
по искусству С. В. Гиацинто­
вой от нежно любящего ее и 
сердечно преданного Стани­
славского...»

Станиславский почувство­
вал героическое начало лич­
ности Гиацинтовой, ее ры­
царское отношение к искус­
ству. Это сказывается во 
всем — ив этическом нача­
ле, которое несет в своем 
творчестве С. Гиацинтова, и 
в ее широком, непредубеж­
денном отношении к различ­
ным направлениям ’ в искус­
стве. в ее любви к литерату­
ре. к поэзии, где каждое имя 
дорого, и в добром отноше­
нии к товарищам по профес­
сии.

Забота об актерах, вдум­
чивая педагогика отличают и 
режиссерские работы С. Гиа­
цинтовой. Режиссура ее 
спектаклей (а среди них есть 
и такие удачи, как «Месяц в 
деревне». «Семья». «Годы 
странствий») строилась на 
актерах, исходила из специ­
фических особенностей ак­
теров. занятых в ее спектак­
лях. Неброские, вдумчивые 
спектакли Гиацинтовой пе­
реживали премьерный успех 
и оставались в репертуаре 
театра, в судьбах актеров. 
Их отличала, по выражению 
Вл. И. Немировича-Данчен­
ко, «художественная проч­
ность».

«Художественная проч­
ность» свойственна и актер­
ским работам Гиацинтовой. 
Фундамент ее закладывает­
ся в репетиционный период 
и сказывается в кропотли­
вом труде, в подборе дета­
лей, в постоянных и неустан­
ных поисках лучших вариан­
тов.

Верная жизненной правде. 
С. Гиацинтова никогда не за­
бывает. что в театре суще­
ствует и правда театральная, 
что актер живет особой жиз­
нью, по пушкинскому заве­
ту: «Порой опять гармонией 
упьюсь, над вымыслом сле­
зами обольюсь». Когда Гиа­
цинтова играла отрицатель­
ный образ Женевьевы в 
«Мольбе о жизни» Деваля, с 
ней «что-то происходило». 
Она и сама не замечала, как, 
готовясь к очередному спек­
таклю. превращалась в чуж­
дый ей образ. Еще до спек­
такля. гримируясь, примери­
вая костюм, она отсекала 
что-то свое, неуловимое, со­
храняя обаяние и женствен­
ность, в этой роли отданные 
на службу злу, а не добру.

Почти сорок лет связана

Софья Владимировна с Мо­
сковским театром имени Ле­
нинского комсомола. Исто­
рия этого театра — это пре­
жде всего И. Н. Берсенев, 
С. В. Гиацинтова и С. Г. 
Бирман. В этом театре об­
наружилась зрелая мудрость 
актрисы. В этом театре Гиа­
цинтова пережила триумф, 
играя Нору. Влечение Гиа­
цинтовой к сложному, неод­
нозначному рисунку счаст­
ливо встретилось с ибсенов­
ским образом, для которого 
обычные мерки сочувствия и 
осуждения непригодны. Гиа­
цинтова играла Нору наивно, 
но не сентиментально, во 
всей ее драматической пле­
нительности. Нора Гиацинто­
вой отнюдь не была меща­

ночкой, простушкой — чер­
та, противоположная дарова­
нию Гиацинтовой. Гиацинто­
ва, сцена за сценой, откры­
вала в Норе зрелую женщи­
ну, способную на сильное и 
волевое рвение.

Способность женщины к 
подвигу,, жертвенному отка­
зу во имя долга дорога Гиа- । 
цинтовой в образе Марии 
Александровны Ульяновой, 
сыгранной актрисой и в те­
атре, и в кино. Она особен­
но любит свое сценическое 
прочтение этого образа, 
знающее три редакции. При 
всех оттенках, каждый раз 
вносимых актрисой, в роли 
сохранялось ее зерно — 
внутренняя интеллигент­
ность, мягкость, за которой 
кроется стойкость и верность 
убеждениям, не поддающаяся 
никаким соблазнам. Запоми­
наются глаза Гиацинтовой— 
в них светится то материн­
ская любовь, то гнев, то му­
чительная печаль.

Оттенки, переливы внут­
реннего состояния, тончай­
шие переходы, свойственные 
тургеневским персонажам, 
оказались подвластны Гиа­
цинтовой. В роли Натальи 
Петровны из «Месяца в де­
ревне» тема увядания, старе­
ния оказалась для нее не 
главной. Напротив, она за­
горалась молодым светом в 
борьбе за любовь, все силы 
женственности и очарования 
просыпались в ней, она то 
вспыхивала счастьем, то пря­
тала свою тоску за иронию 
и раздражительность. Сует­
ливое кокетство лишь време­
нами появлялось от бесси­
лия, в главном Наталья Пет­
ровка была по-женски умна 
и незаурядна.

Каждое десятилетие зна­
комит зрителя с новыми 
красками таланта Гиацинто­
вой. Так случилось и в семи­
десятые годы. Когда в «Ива­
нове» на сцену выскакивает 
суетливая старушка Авдотья 
Назаровна, зритель сначала 
недоумевает: да неужто же 
это Гиацинтова? Что общего 
между этой пакостной сплет­
ницей, сыгранной Гиацинто­
вой, с водевильным преувели­
чением. с анекдотической 
страстностью раннего Чехова, 
и привычным зрительским 
восприятием актрисы? В ка­
лейдоскопе монстров, выве­
денных в «Иванове» режис­
серами спектакля, Авдотья 
Назаровна Гиацинтовой — 
едва ли не самый яркий и 
оправданный штрих. В одер­
жимости ее' героини ска­
залась щедрость таланта 
Гиацинтовой, отдающей себя 
без остатка и в центральных 
ролях, и в эпизодических.

И сейчас, репетируя не­
большую роль в ближайшей 
премьере театра — «Яснови­
дящий» по роману Л. Фейхт­
вангера «Братья Лаутензак», 
Гиацинтова рассказывает об 
этой роли с увлечением, на 
которое способны истинные 
служители театра.

От встреч с Гиацинтовой, 
как и от ее творчества, 
остается радостное ощуще­
ние женственности, мудро­
сти и простоты.
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