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Гастроли 0. В. Гзедокой кончились, Онѣ не | 
были такъ удачпыЛъ этотъ пріѣздъ артистки въ і 
нашу столицу; какъ въ прошломъ году. Это 'і 
объясняется участи выборомъ пьесъ, которыя 
или оказались не пр силамъ гастролершѣ («Це­
зарь и Клеопатра»/ «Много шума пзъ ничего»), 
пли пустыми по содержанію, граничащими съ 
фарсомъ («Долли», «Конецъ любви», «Пута­
ница»),

Въ «вечерѣ танцевъ п мелодекламаціи» г-жа 
Гзовская зарекомендовала себя пластичной, гра­
ціозной исполнительницей нѣсколькихъ танцевъ, 
но не балериной, могущей соперничать съ со-; 
листками балета, а относительно мелодеклама- і 
ціи—не выше заурядныхъ «чтицъ подъ му-) 
зыку».

Исполненіемъ ролл Юдифи въ трагедіи Гуц­
кова «Уріоль Акоста» артистка обнаружила сла­
бую подготовленность для нервныхъ драматпчс- • 
скпхъ ролей, по обнаружила и матеріалъ, изъ. 
котораго трудъ, время могутъ сдѣлать ее полез-! 
пою актрисой для драматическихъ ролей герои­
ческаго репертуара.

Резюмируя по видѣннымъ памп пьесамъ все, 
что мы замѣтили въ г-ж$ Гзовской, какъ въ 
артисткѣ, мы приходамъ къ слѣдующему заклю­
ченію.

Внѣшность О. В, Гзовской п ея сценическія 
данныя — весьма благодарный и интересный 
матеріалъ для амплуа энжешо п молодыхъ ге- І 
роинь, Она умѣетъ выбрать туалетъ, грпмъ иі 
парики, хотя иногда злоупотребляетъ бѣлилами' 
(въ послѣднемъ актѣ «Уріѳля Акосты») п легки­
ми ажурным.і тканями. Ея голосъ средняго ре­
гистра, мало звучный (пе обладаетъ металли­
ческими топами) для выраженія наростанія дра­
матической экспрессіи, непріятно пискливый при 
повышеніяхъ голоса (въ задорномъ топѣ) и 
раскатахъ смѣха. Слабость дыханія очевидна въ 
нервныхъ монологахъ, когда чрезъ очень ко­
роткіе промежутки времени голосъ даетъ «всхли-■ 
пы», а иногда и непріятныя вибраціи, У і 
артистки—спа ость играть въ ’пониженныхъ то­
нахъ. злоупотреблять однотонностью голоса и 
стременіямп къ томительнымъ паузамъ, что осо­
бенно замѣтно при чТеніп стиховъ и мелодекла­
маціи.

Пониманіе нѣкоторыхъ ролей (въ пьесахъ «Ко­
нецъ любви», «Уріэль Акоста») совершенно не­
правильное, индивидуальное, въ ущербъ успѣ­
хамъ пьесъ и артистки, Преждевременность га- і 
отролей п слабость выставлять имя въ красную ; 
строчку па афишахъ, объявленіяхъ въ газетахъ ■ 
п программахъ говорятъ о большомъ самомнѣ­
ніи, тщеславіи, любви къ рекламѣ артистки, что 
пока не отвѣчаетъ пи размѣрамъ ея таланта,; 
ни ея сцепичеспой техпикѣ и всему тому, что дали і 
всѣ разновременныя ея гастроли въ Петербургѣ,

А между- тѣмъ, О, В, Гзовс ая несомнѣнно 
можетъ быть украшеніемъ любой труппы при 
опытномъ, образованномъ п самостоятельномъ 
режиссерѣ. Она, видимо, любить театръ и ис­
кусство, а съ этой любовью можно многое сдѣ­
лать для себя, Театраловъ и будущности драма­
тическаго театра.

Покойная В. Ф. Коммиссѣржёвская была бо­
лѣе талантлива, боліе опытгл и интересна, чѣмъ 
г-жа Гзовская, но ее погубили драматурги-де­
каденты, модернисты-режиссеры и ложюе на­
правленіе ея стремленій. Этого надо избѣгать 
г-жѣ Гзовской, Она увлекается фарсоподоб-1 
ними комедіями и это увлеченіе, во-время не1 
остановленное, испортитъ ее для настоящихъ’ 
драматическихъ ролей, которыя только и оста­
вляютъ слѣды въ лѣтописи русскихъ театровъ, 
только однѣ даютъ безсмертіе имени.

Говорятъ, что г-жа Гзовская поступила въ! 
труппу московскаго Художественнаго театра, 
ради роли Офеліи въ шекспировскомъ «Гамлетѣ»! 
Говорятъ также, что контрактъ еще не офор-' 
млепъ. Поступать въ трупну, въ которой арти­
сты па второмь планѣ, играть вторыя роли, 
дублировать — значитъ свести свое имя, будущ­
ность, любовь къ дѣлу на,,, ноль,

Н. Россовскій. '


