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ТАРОНЕМЕЦКОЕ преда- 
L ние ° чернокнижнике док- 

«ЯК торе Фаусте в новое время 
оказалось одним из магистраль­
ных сюжетов мировой литерату­
ры, музыки и театра. Гете, конеч­
но же, Иоганн Вольфганг Тете 
«виноват» в этом. Без'егб великой 
книги не было бы, наверное, ни 
Фауст-симфонии Листа, ни Фа­
уст-увертюры Вагнера, ни шума­
новских Сцен из «Фауста». И 
Восьмой симфонии Малера, в ос­
нове которой заключительная 
сцена из Второй части гетевского 
«Фауста». И опер Гуно, Бойто, 
Бузони не было бы, видимо, тоже.

Вольным лирико-философ­
ским парафразом на теМу Первой 
части трагедии Гете является уни­
кальная по жанру «драматическая 
легенда» Гектора Берлиоза 
«Осуждение Фауста» (1846), где в 
причудливом синтезе переплета­
ются черты оперы, оратории, от­
части балета и во многом симфо­
нической поэмы. Иными слова­
ми, Берлиоз пытался театрализо­
вать симфонический жанр. Спе­
цифический романтический 
стиль Берлиоза, его эксклюзив­
ная музыкальная речь, его про­
граммный симфонизм не вписы­
вались в пейзаж французской му­
зыки той эпохи с ее явным тяго­
тением к оперному жанру тради­
ционного направления. Вполне 
понятно, что новаторское по 
форме, содержанию и языку со­
чинение сперва было отвергнуто 
современниками и заняло подо­
бающее место в общекультурном 
ценностном контексте гораздо 
позже.

XX век оценил «Осуждение» по 
достоинству. За рубежом много­
численные концертные исполне­
ния, сценические версии и запи­
си драматической легенды свиде­
тельствуют о неисчерпаемости 
музыки Берлиоза и, естественно, 
фаустовской темы. У нас в совет­
ское время «Осуждение Фауста» 
практически не появлялось в

Дирижирует Филипп Бендер.

афишах. Лет двадцать назад свою 
интерпретацию предложили Вла­
димир Федосеев и БСО, но все- 
таки единственная в России экс­
траординарная трактовка послед­
них лет принадлежит Валерию 
Гергиеву и его солистам.

На открытии фестиваля «Пуш­
кин & Гете» в Большом зале кон­
серватории был собран дежурный 
посольско-светский бомонд, но 
особого слушательского ажиота­
жа не наблюдалось - к примеру, 
второй амфитеатр (наверху) был 
вообще почти пуст. «Осуждению» 
предшествовали неизбежное вы­
ступление вездесущего просвети­
теля Святослава Бэлзы, а затем 
утомительные речи высоких чи­

новников и послов. Бэлза призы­
вал соблюдать регламент, нетер­
пеливая российская публика хло­
пала.

Судя по предварительным пла­
нам, за дирижерским пультом 
должен был стоять известный 
французский маэстро, руководи­
тель оркестра Капитолия Тулузы 
Мишель Плассон, которого наша 
публика помнит по недавним га­
стролям с дрезденским оркест­
ром. Плассон не приехал, зато 
мы познакомились с искусством 
57-летнего француза Филиппа 
Бендера. Он управлял БСО со 
знанием дела - как добротный, 
крепкий профессионал и, судя 
по всему, неплохой знаток музы­

ки Берлиоза. И если в шлягерном 
венгерском Ракоци-марше не­
много не хватало огня, то в кар­
тинах Адской скачки и Пандемо­
ниума, необходимое воодушев­
ление было достигнуто. Большой 
симфонический играл весьма ка­
чественно, но игру, как нередко 
происходит в таких случаях, из­
рядно портили певцы-солисты с 
русской стороны. Вокальный ин­
валид Анатолий Сафиулин погу­
бил партию Мефистофеля своим 
отдаленно напоминающим бас 
нечленораздельным ревом, а вре­
менами его душераздирающий 
хрип имел мало общего с процес­
сом адекватного озвучивания 
нотного текста. Меццо-сопрано 
Ирина Чистякова преподнесла 
партию Маргариты гораздо акку­
ратнее, да и вокальные данные у 
нее несравнимо лучше, но — ане­
мична, холодна и скучна, как 
обычно. Как-то совсем незамет­
но спел свою песенку о жареной 
крысе Брандер Александра На­
уменко.

Специалист по моцартовским 
операм Герберт Липперт, сотруд­
ничавший с Шолти, Заваллишем, 
Арнонкуром, Синополи, в стихии 
Берлиоза и в образе Фауста чувст­
вовал себя не столь уютно. А мо­
жет, просто был в неважной фор­
ме и именно оттого дал легкий 
кикс на самой высокой ноте в ду­
эте с Маргаритой. Но, безуслов­
но, из всех солистов только он 
один достоин добрых слов — и за 
красоту своего легкого, полетно­
го тенора, и за изящество интер­
претации, и за осмысленность 
пения. Близок был к безупречно­
сти и академический хор «Лат­
вия» под руководством Мариса 
Сирмайса.

А в общем и целом проблема ос­
тается проблемой - отечественные 
симфонические оркестры не уме­
ют, либо разучились, либо почему- 
то не заинтересованы выбирать 
для своих камерно-ораториальных 
программ культурных певцов, ко­
торые бы соответствовали статусу 
исполняемых произведений, будь 
то реквиемы Верди и Моцарта или 
«Осуждение Фауста» Берлиоза. ■


