
ТАНЕЦ ЛЮБОВИ ГЕРШУНОВОЙ
Прошло семь лет с тех пор, 

как в спектаклях театра оперы 
и балета стала появляться вы­
пускница Новосибирского хоре­
ографического училища Любовь 
Гершунова. Как и многие, она 
начала со второстепенных ро-
лен обширного балетного ре­
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пертуара. В этих небольших 
партиях молодая солистка тан­
цевала легко, красиво, до само­
забвения увлеченно. Привлека­
ли внимание словно созданные 
для балета удлиненные и пла­
стичные пропорции ее тела, гиб­
кие и чуткие линии рук, полет­
ность, огромный шаг. Вместе с А 
гем танец Гершуновой сущест­
вовал как бы сам для себя, в 
самом себе находил цель и 
смысл. Казалось, что исполни­
тельница не видит разницы ме­
жду персонажами сменяющих 
друг друга балетов.

Сегодня же нужно сказать, 
что семь лёт работы Л Гершу­
новой подарили новосибирским 
любителям балета великую ра­
дость — видеть, как необы­
чайно одаренная танцовщица 
становится подлинной артист­
кой, балериной не по профес­
сиональному обозначению, но 
по силе и масштабу своего тру­
да и таланта.

Причины сегодняшнего проч­
ного успеха Гершуновой следу­
ет искать в переходе от отдель­
ных, хотя и редкостно точных, 
попаданий в «зерно» сцениче- 
ікого образа, к выверенности н 
продуманности целого, в непре­
кращающемся на протяжении 
всего спектакля -углублении и 
развитии психологических ха­
рактеристик создаваемых ею 
персонажей — Джульетты, Жи; 
зели, Одетты-Одиллии.

Стремясь к наибольшей дра-

реальна, земна не только в 
намеренно лишенной романти­
ческого покрова роли Джуль­
етты, но и в полных поэтиче­
ской недосказанности образах 
старинных балетов. Ограничим­
ся здесь примером первой 
встречи Одетты и Зигфрида во 
втором действии «Лебединого 
озера». 'Кажется, слышен испу­
ганный крик Одетты — так 
вздрогнуло и напряглось гото­
вое взлететь тело, так проры­
вается в его легком дрожании 
нервный трепет, переполняю­
щий душу Одетты неясным 
предчувствием.

Лирическая направленность 
таланта Гершуновой несомнен­
на. Ей в равной степени чужды 
и виртуозная бравурность, и

вые крылья, защищающие Аль­
берта от холодной ярости вил­
лис («Жизель»), они в истовой
мольбе 
женные

о счастье, как напря-
струны. протянуты к

Ромео, который на рассвете
должен бежать из Вероны
(«Ромео н Джульетта»). Цар­
ственную величавость обретает 
хрупкая плоть Гершуновой в 
облике прекрасной королевы 
лебедей. Линии тела Одетты, в 

. начале лебединой картины по­
ннкшие, прозрачные в них

матургической определенпо-
стп, психологической оправдан­
ности танца, Гершунова всегда

ею превосходной школы 
за время нечастых поез-

эффектная, 
ритма, и 
возводящая
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эпическая

характер
вол. Лирика этой 
глубоко трагична

четкость 
широта. 

> в сим- 
балерины 

качест-

угадывается усталая тоска пле­
ненной королевы, в централь­
ном адажио становятся силь­
ными, летящими. Страст'ь Одет-
ты не столько чувство к

вой. Уместно отметить, что 
удивительная способность Ка­
саткиной и Васцлёва угадывать
еще не вполне 
артистические 
очень большой 
ла Гершуновой

раскрывшиеся 
дарования в 

степени прмог- 
«вытащить на

во редкое в балете. Ее 
героини всегда «отделены» 
от своего окружения. В 
«Жизели» и «Ромео и Джульет­
те» развитие этой обособленно­
сти от едва заметной трещины 
в отношениях между героиней 
и близкими ей людьми до про­
пасти, отделяющей ее от внеш­
него мира, составляет одну из 
основных сил, движущих раз­
витие образов.

Специфика хореографиче­
ского искусства состоит в пре­
творении " духовного, эмоцио­
нального через телесное, физи­
ческое. Поэтому в одухотво­
ренности, эмоциональности те­
ла артиста балета заключен 
главнейший критерий полно­
ценности создаваемых им обра­
зов. Гершунова в этом смысле 
представляет собой явление 
замечательное. Пронзитель­
ной нежпость'ю и душевной те­
плотой дышат ее руки: ласко-

принцу, сколько вдохновенный 
порыв к свободе. Но не менее 
велика сила яростных прокля­
тий во взлете крыльев — рук 
Джульетты, которыми она от­
талкивает от себя кормилицу, 
уговаривающую ее выйти за­
муж за Париса.

Уже несколько лет театр пре­
дусмотрительно сообщает в га­
зетах об очередном спектакле 
с участием Гершуновой. Расчет 
верен — в вечер спектакля со­
бираются десятки людей, разы­
скивающих «лишний билетик». 
Действительно, балеты, в ко­
торых она танцует, необходимо 
смотреть несколько' раз, ибо 
нельзя заранее предугадать, на 
какой эпизод сегодня падет 
смысловой и эмоциональный 
центр спектакля. Пожалуй, бо­
лее всего смешаются акценты 
в роли Джульетты. Как изве­
стно, при решении центральной 
партии балета «Ромео и 
Джульетта» хореографы Н.'Ка­
саткина и В. Василёв ориенти­
ровались именно на творческую 
индивидуальность Л. Гершуно-

поверхность» те качества, кото­
рые леглн в основу образного 
решения ее ролей. Именно в 
этом спектакле Гершунова на­
шла возможность соединить 
свой бурный трагический тем­
перамент с напевной элегиче­
ской задумчивостью лирики, 
именно «отраженный свет» ро­
ли Джульетты зажег в Одетте 
и Жизели героический накал 
борьбы н упорства духа в про­
тивовес идее самопожертвова­
ния женщины, издавна прису­
щей этим балетам.

В первых представлениях 
«Ромео и Джульетты» кульми­
нации роли у Гершуновой при­
ходились на заканчивающую 
первое действие «Сцену у бал­
кона», ' сцену, в которой чувст­
ва и танец героев достигают 
наибольшей внутренней свобо­
ды. Второй кульминацией была 
сцена «Джульетта отказывает­
ся выйти замуж за Париса» из 
третьего действия. Здесь Джу­
льетта, напротив, уходила в 
глухую броню отчуждения, го­
товая с неколебимой стойко­
стью защищать свой внутрен­
ний мир. Но бывали спектакли, 
освещенные пронзительной 
скорбью сцепы прощания с Ро­
мео или бурным, отчаянным 
монологом, предшествующим 
принятию яда. На недавнем 
представлении «Ромео, н Джу­
льетты» зал был потрясен мощ­
ным эмоциональным посылом 
Джульетты—Гершуновой, уви- 
девщей Ромео и Тиба льда спле-

тенными в последнем смер­
тельном объятии боя. Такое 
перемещение акцентов вызвано 
тем, что теперь ощущение на­
двигающейся трагедии владеет 
Джульеттой с самого начала 
спектакля.

Кажется, что непрерывный 
контакт балерины со зритель­
ным залом существует даже 
тогда, когда она сама хотела 
бы его прервать. В одном ,из 
'недавних спектаклей «Лебеди­
ного озера» Гершунова впер­
вые после долгого перерыва 
исполняла партию Одиллии. Не 
секрет, что чисто технические 
возможности Гершуновой, не­
смотря на все успехи послед­
них лет, оставляют желать 
лучшего. Знание1 артисткой сво­
их недостатков обусловило ес­
тественную робость при испол­
нении труднейшей вариации 
Одиллии. Но эмоциональный 
поток продолжал идти в зал с
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По этому поводу хочется 
сделать одно замечание. Сего­
дня в новосибирской балетной 
труппе нет в сущности профес­
сионального педагога класси­
ческого танца — человека аб­
солютно необходимого в теат­
ре. В сезон 1971 —1972 гг. не­
сколько месяцев проработала в 
Новосибирске опытный москов­
ский педагог Г. Кузнецова. 
Уровень исполнения классиче­
ских партий резко поднялся.
появилась отточенность и чи-
стота стиля. Сейчас эти каче­
ства теряются. В танце такой
восприимчивой и одаренной ба­
лерины, как Л. Гершунова, 
особенно заметно приобретение

ющейся балерины и пе­
дагога М. Т. Семеновой, 
работы с Г. Кузнецовой 
над партией Жизели. Од­
нако артистам балета пе­
дагог необходим посто­
янно.

В заключение несколь­
ко замечаний о реперту­
аре Любови Гершуновой. 
В настоящее время он 
ограничен , практически 
тремя спектаклями — 
«Ромео и Джульетта», 
«Жнзе.ть», «Лебединое 
озеро» Как правило,
балерине приходится выступать 
всего один-два раза в месяц. 
Это до обидного мало.

Гершѵнова и ее постоянный 
партнер А. Бердышев еще со 
времен своего участия в Вар­
ненском международном кон­
курсе артистов балета (в 1972 г. 
Л. Гершунова завоевала на 
этом коакурсе бронзовую ме­
даль, а А. Бердышев — диплом 
лучшего партнера конкурса) 
исполняют в концертах, в ос­
новном во время зарубеж­
ных гастролей, дуэт Хозяйки 
Медной :горы и Данилы, одна­
ко новосибирцы до снх пор не 
дождались их выступления в 
балете «Каменный цветок». Се­
годня Гершунова может вопло­
тить и рассказанную в «Щел­
кунчике» «историю роста чело­
веческой души» (по выражению 
академика Б. Асафьева), и пол­
ную острых потрясений судьбу 
Анны Карениной, и пленитель­
ную сказку о Золушке. В «Ле­
генде о любви» Гершунова мог­
ла бы станцевать не только 
нежную. Ширин, но и трагнче- !

скую Мехменэ-Бану, ей по пле­
чу сложный философский дра­
матизм этого балета.

Искусству Гершуновой апло­
дировали зрители десятков го­
сударств на четырех континен­
тах, на многих языках писали 
о ней критики Сцена из бале­
та «Ромео и Джульетта» в ис­
полнении Л. Гершуновой н 
А. Бердышева вошла в теле­
фильм «Хореографические но­
веллы», несколько раз артисты 
с успехом исполняли ведущие 
партии балета «Жизель» на 
сцене Большого театра Союза 
ССР. Думается, художествен­
ному руководству новосибир­
ского балета нужно всемерно 
помочь дальнейшему развитию 
таланта молодой балерины, как 
можно скорее осуществить ее
ввод 
ного

На

на ведущие роли основ- 
репертуара.

А. БОТВИННИК.
Инженер-математик.

снимке: Л. ГЕРШУНОВА 
БЕРДЫШЕВ в балете «Ле­

бединое озеро».
Фото М. Абрамова.


