
Соавторство или помощь?
ВОПРОС о взаимоотношениях 

театров и драматургов — не 
новый вопрос. Вероятно, он 

возник с появлением первой напи­
санной драматургом, но не постав­
ленной театром пьесы. Принято го­
ворить о содружестве театров с 
драматургами. Так оно и должно 
было бы быть. В идеале. Ведь цели 
и задачи у них общие. Но на деле, 
бывает, содружество уступает ме­
сто конфликтам, и не тем кон­
фликтам, без которых невозможно 
развитие действия пьесы, а другим, 
мешающим подчас развитию теат­
ра и драматургии. Поэтому и при­

водится возвращаться к этому во- 
; просу. В данном случае о взаимо­
отношениях театров с так называе­
мыми «местными авторами».

Обычно «местными» принято • на­
зывать писателей, живущих и ра­
ботающих на периферии. Но в та­
ком случае к их числу надо отнести 
в прошлом Л. Н. Толстого, считая 
его яснополянским писателем, а в 
наше время рассматривать М. А. 
Шолохова как местного, вешенского, 
писателя. Вряд ли кто-нибудь со­
гласится с этим. А в то же время и 
в Москве есть писатели и драма­
турги, «местный», районный харак­
тер творчества которых не вызы­
вает ни у кого сомнения. Очевид- 

; но, дело не в том, где пишет писа­
тель или драматург, а где читают 
их книги и смотрят их пьесы.

Первым условием признания лю­
бого художественного произведения 
широкими массами читателей и зри­
телей, конечно, является его идей- 

! ная и художественная значимость, 
і Если роман или пьеса по своему со- 
і держанию и форме действительно 
отвечают интересам и требованиям 
народа, 
писаны 
Перми, 
воюют 
должна 
театра.

то независимо от того, нз- 
ли они в Москве, Туле или 
они в конце концов за- 
его внимание. Но пьеса 
прежде привлечь внимание 
Существуют две точки зре-

I ния: первая — автор должен при- 
■ нести только законченное произве- 
дение, а дело театра заключается 
в том, чтобы поставить его; вторая 

і — театр довольствуется замыслом 
автора, не нашедшим еще своего 
окончательного драматургического 
решения, и вместе с автором, а 
иногда и за него — силами режис- 

і сера, актеров — дописывает пьесу. 
Обе эти точки зрения, конечно,

м.
народный

ГЕРШТ, 
артист РСФСР

крайние. Вероятно, идеальна пер­
вая. Но трудно рассчитывать на то, 
что драматург, не только «местный» 
или начинающий, всегда придет в 
театр с совершенно законченной 
пьесой, а в то же время в незакон­
ченном произведении может обна­
ружиться материал, заслуживающий 
самого серьезного внимания. Из 
этого вовсе не следует, что режис­
сер должен взять на себя и смо­
жет выполнить работу драматурга, 
хотя охотников заниматься этим 
среди режиссеров в последнее вре­
мя появилось немало.

Еще недавно считалось чуть ли 
не обязательным, чтобы в репертуа­
ре каждого периферийного театра 
была хотя бы одна, а лучше две 
или три пьесы местных авторов. 
Это приводило к тому, что театры 
в погоне за «местной пьесой» брали 
в работу любой предложенный им 
материал и... становились соавтора­
ми драматурга.

Беда в том, что при решении во­
проса взаимоотношений театров с 
драматургами забывали о зрителях, 
о тех, для кого и пишется пьеса, и 
ставится спектакль. А зрителей ин­
тересовало не место прописки авто­
ра, не его стремление стать драма­
тургом, не заинтересованность теат­
ра в создании «своей пьесы», а са­
ма пьеса: ее содержание, образы, 
способность драматурга увидеть и 
показать им что-то новое, 
и значительное в жизни, 
пьеса не возбуждала в них 
са, они голосовали против 

важное 
И если 
интере- 
нее до-

ступным им способом: не приходя 
на ее представления.

Ну, а как же в таком случае, 
спросят меня, театр может помочь 
драматургу? Ведь и он заинтере­
сован в рождении новой хорошей 
пьесы. Ох, как заинтересован, и ра­
ди этого готов работать не покла­
дая рук! Нужно только, чтобы бы­
ла уверенность, что в предложен­
ном театру произведении есть 
то зерно, из которого ' Общими 
усилиями может быть выращена 
пьеса; чтобы содружество театра с 
драматургом не возникало только 
на почве опасения ущемить самолю­
бие земляка-писателя или желания 
во что бы то ни стало создать «ме­
стную пьесу».

Режиссеру гораздо легче поста­
вить законченную пьесу иногород­
него автора, чем требующее значи­
тельной доработки местное произ­
ведение, но тем не менее любой из 
нас всегда предпочтет ставить 
«свою» пьесу.

Если автор знает жизнь людей, о 
которых решил написать, — стоит 
идти на любой труд для создания 
новой пьесы и спектакля. Конечно, 
и это еще не дает гарантии, что 
пьеса перешагнет за границы одного 
города и театра. Но ведь бывает, 
что пьеса, и не став «повсеместной», 
может в одном городе и театре сде­
лать свое большое полезное дело, 
ответив на запросы данного круга 
зрителей, завоевав их признание. 
Так было, например, с поставленной 
мной в 1954 году в Воронеже пье­
сой К. Локоткова «Твое богатство», 
не получившей широкого распрост­
ранения, но вызвавшей большой ин­
терес воронежских зрителей и за­
нявшей видное место в театральной 
жизни города.

Взаимоотношения театров и дра­
матургов могут быть подлинно 
творческими и дружескими только 
при условии обоюдной здоровой 

требовательности. Театры должны 
отказаться от скидок на бедность, 
оправдываемых желанием во что 
бы то ни стало поставить свою 
пьесу, а драматурги — требовать от 
театров подлинной творческой по­
мощи, заключающейся не в поста­
новке любой написанной ими пьесы, 
а в серьезном, принципиальном от­
ношении к их труду. Как при оценке 
предложенного ими произведения, 
так и при постановке его на сцене.

Что пользы драматургу от того, 
что пьеса поставлена, если на 50, а 
то и на 75 процентов она написа­

даже во- 
замыслам

на режиссером, иногда 
преки художественным 
автора.

Жизнь показала, что 
йые таким «методом» 

создан- 
пьесы не

оправдывают затраченного на них 
времени и труда, конечно, если ре­
жиссер сам не является драматур­
гом. Но не лучше ли ему в таком 
случае самостоятельно писать пье­
сы?

Я убежден, что необходимейшее 
условие нормальных взаимоотно­
шений театров и драматургов—пре­
дельная ясность и прямота. Воз­
можен такой случай, когда лучшей 
помощью драматургу на данном 
этапе его работы является прямой 
и честный, глубоко обоснованный 
отказ театра работать над его пье­
сой. Такой отказ может заставить 
автора серьезней посмотреть на 
свое произведение, предъявить к се­
бе большие требования. Один спо­
собный горьковский драматург, две 
пьесы которого были отвергнуты 
театром, долгое время считал себя 
несправедливо обиженным. Но не­
давно пришел и сказал: «Спасибо 
тебе за to, что ты не принял мои 
пьесы. Меня это многому научило, 
пошло на пользу». Это даровитый
писатель, 
на сцене 
театров.
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его пьесы с успехом шли 
горьковского и других 

Но в данном случае его
постигла неудача. В пьесе не было 
главного: той идеи, того понимания 
и отражения жизни, из-за которых 
драматургу надо писать пьесу, а 
театру ставить ее. Никакие частич­
ные поправки тут помочь не могли. 
Это-то в конце концов и понял ав­
тор.

Но иногда мы встречаемся с та­
ким положением, когда автор при­
носит в театр новые мысли, знание 
жизни, острую наблюдательность, 
способность видеть новое в людях 
и человеческих отношениях, но еще 
не обладает достаточным опытом, 
чтобы облечь свой замысел в за­
конченную драматургическую фор­
му. Вот тут-то театр и обязан прий­
ти ему на помощь, стараясь так­
тично подсказать автору наиболее 
удачную форму их выражения в 
пьесе. Пути работы режиссера с 
драматургом в таком случае 'могут 
быть весьма различными. Часто бы- 
вает, что работа над пьесой завер­
шается только в процессе репети­
ций.

Мне кажется, что еше одним 
чрезвычайно важным условием со­
дружества драматургов и театров 
является любовь драматурга к свое­
му театру, его кровная заинтересо­
ванность во всей жизни и работе 
театра, а не только в постановке 
своей пьесы. Но и режиссер, если 
он действительно озабочен разви­
тием нашей драматургии, рожде­
нием новых хороших пьес, должен 
в не меньшей степени знать й лю­
бить литературу.

При этих условиях и, конечно, 
при общем стремлении служить 
жизни своим искусством драматур­
ги и театры могут по-настоящему 
помогать друг другу, работать 
дружно и плодотворно.


