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Не только при жизни, но и пос­
ле смерти Гершвин не был приз­
нан профессиональными компози­
торами у себя на родине. Все в 
его облике бросало вызов нормам 
и традициям этой среды.

Юноша из нью-йоркского Ист- 
Сайда — бурлящей, многонацио­
нальной трущобы гигантского го­
рода, — он не был связан ни с 
консерваториями, ни с универси­
тетскими кафедрами композиции, 
где формировались кадры амери­
канских композиторов. Его худо­
жественной школой была музыка 
демократического быта — песни, 
звучащие на улицах, духовые ор­
кестры в парках, музыка танце­
вальных залов, клубов, кинотеат­
ров и, наконец, комедийная эстра­
да Бродвея. Его громадное преиму­
щество перед другими американ­
скими композиторами заключалось 
в том, что он начал свой творчес­
кий путь не со слепого подража­
ния апробированным европейским 
образцам, а с того, что окунулся в 
самую гущу театральной жизни 
США, имевшую традиции двухве­
ковой давности. Но из всего разно­
образия художественных приемов 
и интонационных элементов, рас­
пространенных в демократическом 
музыкальном театре США, он «ус­
лышал» и отобрал те, которые не­
сли в себе подлинное народно-на­
циональное начало. Через раннюю 
джазовую музыку Гершвин пришел 
и постижению духа и стиля афро­
американского (негритянского) 

фольклора, который и в самом 
деле образует наиболее характер­
ный и художественно самобытный 
элемент в музыкальной культуре 
США.

«Произведение, написанное все­
цело в джазовом стиле, жить не 
будет, — писал Гершвин. — Живет 
только такая мѵзыка. которая об­
ладает . либо свойствами фолькло­
ра, либо свойствами общечеловече­
ского искусства, выраженного в 
прекрасной форме. Несомненно, 
многие народные песни содержат 
элементы джаза, но лишь элемен­
ты его, а не весь джаз».

И в то же время композитор по­
нимал, что если очистить эстрад­
ный джаз от вульгарных, крикли­
вых элементов и развить заложен­
ные в нем художественные черты, 
то он «может служить основой 
серьезных симфонических произ­
ведений, обладающих непреходя­
щей ценностью».

«Рапсодия в блюзовых тонах» 
(1924) была первым произведением 
Гершвина, открывшем новые выра­
зительные стороны музыкального 
языка через связь с афро-амери­
канским фольклором. Затем после­
довали Фортепьянный концерт, ор­
кестровое программное произведе­
ние «Американец в Париже», Вто­
рая рапсодия, «Кубинская увертю­

ра», фортепьянные прелюдии К 
другие. И, наконец, «лебединая 
песнь» композитора — музыкалъ» 
ная драма «Порги и Бесс» (1935) —» 
ознаменовала рождение первой на­
циональной оперы США. Картинч 
из жизни негритянского рыбацко­
го поселка, запрятанного в глуши 
американского Юга, стали в опере 
Гершвина олицетворением главной 
нравственной проблемы нашего ве­
ка — конфликта между человеко­
любием и презрением к людям, ве­
ры в высокое назначение «малень­
кого человека». Впервые нацио­
нальные американские традиции 
преломились в музыке на уровне 
большого общечеловеческого ис­
кусства.

Гершвин умер в 1937 году в воз­
расте 38 лет. Р самом расцвете 
творческого таланта. Американ­
ская композиторская школа 
наших дней не пошла по его пути. 
И тем не менее, на протяжении 
четверти века, истекшего со дня 
смерти Гершвина, интерес к его 
творчеству не только не угас, но, 
наоборот, непрерывно возрастает 
во всем мире Оно стало одним из 
самых характерных элементов ху­
дожественной культуры нашей со­
временности.

В. НОНЕН.

Передачу, посвященную творче­
ству Гершвина, слушайте 10 МАР­
ТА по третьей программе в 19 ч.
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