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Творческие портреты
Сегодня общественность Брянска отмечает шестидесятиле­

тие со дня рождения и двадцатипятилетие работы в Брян­
ском драматическом театре заслуженной артистки РСФСР, 
председателя областного отделения Всероссийского теат­
рального общества Марии Павловны Гермацкой.

...Девушку звали Луиза. Он 
заставил ее выпить отравлен­
ный лимонад, а потом сказал: 
«Твой лимонад подслащен в 
аду. Ты пила—смерть!» И сам 
допил то, что оставалось в ста­
кане. Они умерли, не сумев 
иначе защитить свою любовь 
от коварства злых людей... Бы­
ло во всем этом что-то не­
обыкновенное, какая-то слад­
кая тревога овладевала юной 
зрительницей, которую роди­
тели привели на спектакль. В 
Ельне, заштатном городке 
Смоленской губернии, перед­
вижной театр показывал «Ко­
варство и любовь».

Конечно, ребенок не мог 
проникнуть в философские 
глубины сценического дейст­
вия, но ощущение праздника 
души, рождаемого театром, 
осталось. Было это в 1921 го­
ду. Сколько видела Мария 
Павловна спектаклей с тех пор, 
в скольких довелось играть са­
мой, а встречу — ту, первуюі 
— с профессиональным теат­
ром не забыла и сейчас. Сама 
Гермацкая считает, что именно 
эта встреча и определила ее 
жизненный путь. И в школьные 
годы, и в студенческие (учи­
лась в сельскохозяйственном 
техникуме) занятиям в драм­
кружке отдавала все свобод­
ное время. Казалось, эта лю­
бовь к театру останется только 
увлечением. Техникум был уже 
позади, появилась специаль­
ность, работа, семья. А театр 
звал неодолимо. Непросто, 
должно быть, начинать все сна­
чала, да и не поздно ли? По­
ступить в театральное училище 
—это значит прийти в театр 
двадцатипятилетней. Да и теат­
ральные педагоги предпочита­
ют иметь дело с более моло­
дым, а значит, и с более по­
датливым, восприимчивым «че­
ловеческим материалом». Все- 
таки решилась — и не жалеет 
и по сей день.

В Калининском театральном 
училище педагоги не уставали 
втолковывать и такое правило: 
труд и наблюдательность! Это 
запомнила крепко, на всю 

жизнь. Дипломной работой 
Марии Павловны была роль 
Софьи в «Последних» Горько­
го. Кстати, с этим персонажем 
Гермацкой довелось встре­
титься еще раз —теперь уже 
в спектакле Брянского театра. 
И это была зрелая, точная ра­
бота. Тогда, в училище, буду­
щая лирико-драматическая ге­
роиня показалась комиссии 
интересной, перспекти в н о й 
актрисой, хотя ей и пришлось 
играть возрастную роль. Оста­
вили Гермацкую в Калинине. 
Это всегда почетно, если сту­
дентку оставляют работать в

ТАЛАНТ И ТРУД
театре, воспитанницей которо­
го она является. Было это в 
1940 году.

Когда началась война, театр 
отправляет в воинские части 
фронтовые бригады. Мария 
Павловна вспоминает:

— Играли вблизи фронта. 
Нашей площадкой обычно бы­
ли сдвинутые кузова грузови­
ков или большая госпитальная 
палатка. Как-то играли мы свой 
спектакль для летчиков. Играли 
на поляне, затянутой сверху 
маскировочной сеткой. Вдруг 
во время действия дежурный 
стал выкрикивать фамилии пи­
лотов. Люди молча поднима­
лись и уходили. Через не­
сколько минут над поляной, 
покачав нам крыльями, проле­
тели самолеты. Летчики прямо 
со спектакля отправлялись на 
задание. Мы понимали, что на­
ше искусство помогает им 
быть твердыми в бою. Весь со­
рок второй год провела во 
фронтовой бригаде, обслужи­
вающей раненых. Играли в 
уцелевших избах, куда красно­
армейцев доставляли прямо с 
фронта. Они были еще в гим­
настерках, а не в госпитальных 

куртках. Белели бинты... Печь 
стоит обычно посреди избы. 
Народу собиралось так много, 
что нам для игры оставляли 
только два-три метра, а акте­
ры, что готовились к выходу, 
помещались на печи. Мы обхо­
дили по шесть-семь изб — по­
ка были силы...

После войны Мария Павлов­
на работала по три сезона в 
Оренбургском и Владимир­
ском театрах. Играла в эти го­
ды очень много и успешно: 
Лиза в «Дворянском гнезде», 
Диана в «Собаке на сене», 
Анна Каренина, целая галерея 
героинь в советских пьесах... В 
Брянск приехала в ту пору, 
когда ее артистическое даро­
вание достигло расцвета. Пере­
ход в новый театр совпал с са­
мым счастливым для актрисы 

такого плана периодом жизни. 
Возраст окрепшего темпера­
мента позволял играть роли, 
находившиеся в самом центре 
драматургических коллизий, а 
опыт давал возможность рабо­
тать вдумчиво, уверенно, глу­
боко. Искренность, обаяние, 
какая-то очень точно найден­
ная простота составляют общ­
ность сыгранных ею на сцене 
Брянского театра' ролей.

Вот Лариса — Гермацкая 
«Бесприданнице». Драматурги­
ческий материал требует от 
актрисы широкого эмоциональ­
ного диапазона: от тихой, по­
койной мкчты о счастливой 
жизни до страстного протеста 
против «хозяев жизни». И ря­
дом — исполненная глубочай­
шего драматизма Эмилия в 
«Отелло». Гермацкая — актри­
са драматического, «серьезно­
го» дарования. Верно, но куда 
отнести в таком случае ее 
острокомедийные роли в 
«Факире на час», а «Светит да 
не греет», созданные пр всем 
законам жанра?

Когда театр приступил к ра­
боте над пьесой о жизни и 
деятельности Ильича, Гермац- 

кой предложили роль Марии 
Александровны. Репетиции шли 
трудно. Актрисе долго не уда­
валось преодолеть возрастной 
барьер (ей тогда было 35, а 
Марии Александровне в пьесе» 
«Семья» — пятьдесят лет и 
больше). И, как часто бывает 
на репетициях Гермацкой, пе­
ревоплощение наступило для 
других незаметно, как будто 
бы невзначай. Актриса умыш­
ленно не боролась за преодо­
ление разницы а возрасте, за 
чисто внешнее сходство со 
своей героиней. Связи были 
куда более серьезными, глубо­
кими — мать Ленина в трак­
товке Гермацкой была сове­
стью этой замечательной се­
мьи. Полное владение мате­
риалом, которому помогло 
изучение архивов и воспомина­

ний, позволило создать в цент­
ре спектакля обаятельный, 
глубокий образ.

Брянский зритель помнит и 
недавние работы Марии Пав­
ловны в «Ленинградском про­
спекте», в «Цыгане», в «Марии 
Стюарт». «Это были работы 
иного амплуа, иной актерской 
«специализации». Возраст не­
сколько раз заставляет актера 
как будто начинать сначала. 
Процесс этот непростой. Ухо­
дят годы, и... уходят заглавные 
роли—те, что «делают репер­
туар». Спору нет, материал Ма­
рии Стюарт многограннее, 
объемнее '‘ролевого материала 
королевы Елизаветы. Но нет 
спора и в том, что плохих ро­
лей не бывает. Все в актере. 
Специфика , драматическ ого 
искусства такова, что каждый 
образ и каждый спектакль для 
него — открытие. Пусть не 
каждой из этих работ суждено 
сохраниться в памяти, войти в 
историю своего театра и теат­
ра вообще. Это станет извест­
но после, а сейчас, когда зана­
вес открывается, актер должен 
работать с сознанием ответ­
ственности перед своей сове-

I стью художни­
ка и перед 
зрителем: или 
открыт и е — 
или искусство 
прошло мимо.

«Переходный 
период» харак­
теризует про­
фессиональную 
одаренность ар­
тиста. Мария 
Павловна, как 
ей кажется, в 
новый репер­
туар вошла лег­
ко. В пьесе Ша- 
р о в а «Эхо 
Брянского ле­
са» в первом 
распределении 

она была На­
стей, же ной

Хлебова, теперь стала его ма­
терью. Возраст — и только. А 
товарищи видели, как напря­
женно ищет Мария Павловна 
новую пластику, новые вырази­
тельные средства. Раньше ее 
оружием был открытый темпе­
рамент, горящие глаза, обая­
ние — очень много обаяния! 
И вдруг старуха в «Цыгане»: 
кряжистая, «от земли», с ка­
ким-то необычным, но чрезвы­
чайно важным, как оказалось, 
для характеристики персонажа 
жестом. Или королева Елизаве­
та в «Марии Стюарт» с ее тон­
кой ниточкой злых губ, быст­
рым, будто застигнутым врас­
плох взглядом...

Дама неопределенной про­
фессии в «Докторе филосо­
фии» Нушича — вся в птич­
ках, вся в цветочках, существо 
порхающее — и Матрена из 
«Вла"сти тьмы* Толстого. Тем­
перамент загнан внутрь, знаме­
нитому своему обаянию Гер­
мацкая отказала, кажется, на­
всегда. Ее оружие теперь—ост­
рая характерность. И снова по­
является это «вдруг»: милые 
бабушки в «Проходном балле» 
и «Родственниках». Пусть сами 
пьесы не назовешь образцом

совершенства, но этим бабуш­
кам не откажешь в «изюмин­
ке». А если сказать, почему 
возможны эти «вдруг», то ро­
мантических поклонников теат­
ра ответ, пожалуй, разочарует, 
покажется будничным: труд.

Мария Павловна никогда не 
довольствуется тем, что ей да­
ровала природа. Умеет тру­
диться, умеет быть в форме. 
Это очень непросто: уметь 
каждый вечер много лет под­
ряд отрешаться от каких-то 
личных своих огорчений, не­
здоровья, неудач—во имя ре­
петиции, во имя спектакля. Во 
имя нас, товарищи зрители! 
Такая это работа.

И очень знаменательно и 
хорошо, что для юбилейного 
своего спектакля Мария Пав­
ловна Гермацкая выбрала ко­
медию «Проснись и пой». Да­
вайте встретимся сегодня на 
этом добром, нарядном и ве­
селом спектакле, чтобы апло­
дировать молодому задору 
старейшины нашего актерского 
цеха.

М. ДОЗОРЦЕВ, 
режиссер Брянского 

телевидения.
Фото И. Рабиновича.


