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К ЮО-летию со дня рождения Елизаветы Павловны Гердт

Безграничное вам спасибо, Низкий поклон педагогу и
дорогая Елизавета Павловна!

В жизни, к большо­
му сожалению, часто 
бывает, что, общаясь с 
выдающейся лично­
стью, многое по моло­
дости недооцениваешь 
и начинаешь ясно по­
нимать только лишь со 
временем. И тогда 
ощущаешь, как не хва­
тает тебе-этого челове­
ческого общения, как 
оно, уже ушедшее в 
прошлое, так тебе до­
рого, как щедро одари­
вали тебя добром.

Елизавета Павловна 
Гердт является для ме­
ня такой личностью. 
Она вызывала уваже­
ние и любовь каждого, 
кто с ней соприкасал­
ся. И это неудивитель­
но, потому что она бы­
ла чрезвычайно инте­
ресным и необыкно­
венно одаренным че­

ловеком.
Разносторонность ее 

интересов поражала.
Меткость ее оценок 

восхищала удивитель­
ной образностью. Рас­
сказывала ли она об 
.увиденном спектакле, 
анализировала ли ис­
полнение роли тем или 
иным артистом или 
делала доклад о меж­
дународном положе­
нии (да, да, случалось 
и такое!) — всегда это 
было чрезвычайно точ­
но, лаконично, пре­
дельно выразительно 
.и интересно.

Вероятно, вот эта 
разносторонность инте­
ресов явилась следст-: 
вием общения с заме-! 
нательными людьми.! 
Ее добро, такт, жела­
ние помочь снискали 
ей любовь современни­
ков ■— выдающихся 
.деятелей культуры и 
искусства. Будучи со- 
всем юной, она встре- 
чала в доме своих ро­
дителей таких худож­
ников, как А. Бенуа, 
■С. Сорин. Ее творчес­
кая жизнь была связа­
на с балетмейстерами 
М. Петипа, Л. Икано- 
вым, М. Фокиным, А.

у Е. Вазем, танцевала 
рядом с А. Павловой, 
Т. Карсавиной, О. Пре­
ображенской... Какая

чами.
Елизавета Павловна 

не только учила нас, 
но и воспитывала, все-

замечательная перепи­
ска получилась у Ели­
заветы Павловны с 
С. Маршаком, К. Чу­
ковским, которые
очень ее любили! 
Близкими ее друзьями 
были А. Глазунов, В. 
Маяковский, Д. Шоста­
кович, Б. Асафьев, 
Г. Нейгауз, С. Про­
кофьев, Ю. Шапорин... 
Гостеприимный дом 
Елизаветы Павловны 
всегда был наполнен 
музыкой и творчески­
ми спорами. Сюда лю­
били приходить А. Во­
лынский, И. Соллер- 
тинский, И. Андрони­
ков. Вся жизнь Елиза­
веты Павловны — при­
мер собранности и тру­
долюбия. Она до пос­
ледних дней своего 
земного бытия жила 
жизнью театра, радо­
валась его радостями, 
его достижениями,

гда старалась привить 
своим ученикам лю­
бовь ко всему прекрас­
ному. И для многих из 
нас, ее воспитанниц, 
была не только педаго­
гом, старшим коллегой 
— она всегда останется 
светочем знаний, об­
разцом преданности 
творчеству, ее влияние 
мы ощущаем и сегод­
ня.

Какое счастье, что 
мне удалось долгие го­
ды быть рядом с вы­
дающимся художни­
ком—Елизаветой Пав­
ловной Гердт, которая 
стала для меня на всю 
жизнь безгранично до­
рогим и близким че­
ловеком.

Счастлива, что сегод­
ня могу сказать — я ее 
ученица!

Раиса СТРУЧКОВА, 
народная артистка 

СССР, профессор.

и М. Плисецкая.
На снимке: в классе Е. П. Гердт. На переднем плане Е. П. Гердт

Елизавета Павловна Гердт бы­
ла ведущей балериной Мариин­
ского театра в Петербурге. Еще 
в 1907 году, в год окончания шко­
лы Вацлавом Нижинским, Ми­
хаил Фокин поставил для него и 
ученицы предвыпускного класса 
Е. Гердт акт из балета Н. Череп­
нина «Павильон Армиды». В 
1908 г., на выпуск самой Елиза­
веты Гердт, М. Фокин сделал для 
нее окончательную редакцию 
«Шопенианы».

Однако Е. Гердт не стала сто­
ронницей новаторских поисков 
молодого хореографа, она сохра­
няла приверженность классичес­
ким традициям. Ее исполнение 
всегда отличалось безукоризнен­
ной чистотой формы, необычай­
ным благородством, пластично­
стью, изяществом. Утонченный 
рисунок образа, холодноватость 
манеры исполнения позволяли 
критикам назвать балерину «бе­
лой лилией», «белыми цветочка­
ми ландыша», «бутоном розы».

Танец балерины отличался не­
обычайной отточенностью дви­
жений, глубиной, вдумчивостью 
и «сценическим умом». За свою 
не очень долгую сценическую 
жизнь (Елизавета Павловна бы­
ла очень требовательна к себе и 
рано ушла со сцены), она станце­
вала 14 ведущих балетных пар­
тий. В ее репертуаре были такие 
партии, как Одетта — Одиллия, 
Раймонда, Царь-Девица в «Конь­
ке-Горбунке», фея Сирени, Мир­
та и другие.

В 1927 году в Ленинградском 
хореографическом училище Ели­
завета Павловна Гердт начала 
свою преподавательскую дея­
тельность. А за несколько лет до 
войны вместе со своим мужем—• 
известным дирижером А. В. Га­
уком, переехала в Москву и ста­
ла работать педагогом балета в 
Большом театре и в Московском 
хореографическом училище.

Трудно переоценить значение 
педагогической деятельности 
Е. П. Гердт. Благодаря ей сохра­
нилась живая связь с классичес­
ким академизмом школы Хри­
стиана и Анны Иогансон, Мариу­
са Петипа, Павла Гердта и Ека­
терины Вазем. Эта школа утвер­
ждала основные принципы рус­
ского классического танца: ос­
мысленность и выразительность 
движений при четкости класси­
ческой формы, благородство и 
изящество исполнительской ма­
неры, пластичность рук и корпу­
са, развитие силы и выносливо­
сти.

Талант педагога балета — это 
столь же редкое дарование, как 
и талант балерины. Елизавета 
Павловна была блестящим ба­
летным педагогом. Ее сила была 
в том, что она очень точно чув­
ствовала индивидуальность сво­
их учениц, умела не только 
учить, но и научить, умела под-

Юбилейный
спектакль

23 мая в Большом театре про­
шел спектакль «Анюта» в честь 
100-летия со дня рождения Е. П. 
Гердт.

Перед началом спектакля со 
словами благодарной памяти и 
преданности замечательному ne-1 
дагогу выступила ее ученица — ; 
народная артистка СССР Р. 
Стручкова.

В главных партиях в балете 
выступили народные артисты 
СССР Е. Максимова и В. Василь­
ев.

Оркестром Большого театра 
дирижировал народный артист 
Казахской ССР и Татарской ССР 
Ф. Мансуров.

Соло в оркестре исполнили: 
заслуженный артист РСФСР 
С. Гиршенко, Е. Игнатенко, за- j 
служенный артист Республики 
Армения Р. Багдасарян, А. Гор­
ностаев, Б. Шлепаков, В. Часо- і 
венная, Г. Бутов, В. Носенко, 
С. Прозоров, В. Шубинский, Р. 
Алимов. 

метить малейшую погрешность в 
исполнении и знала, как ее уст­
ранить.

В годы войны Е. П. Гердт в 
эвакуации, в небольшом городе 
на Волге Васильсурске, где нахо­
дилось в это время Московское 
хореографическое училище, гото­
вила свой знаменитый выпуск — 
Майю Плисецкую, Раису Струч­
кову и Виолетту Бовт, а в 1958 
году выпустила и Екатерину 
Максимову.

Мне не пришлось видеть Ели­
завету Павловну Гердт на сцене, 
но я счастлива, что судьба свела 
меня с ней и я работала под ее 
руководством в Большом театре.

Занимаясь в Московском хо­
реографическом училище, я мно­
го танцевала: маленькую Машу 
в «Щелкунчике», Вальс, Снежин­
ки, миниатюры К. Гслейзовского, 
Л. Якобсона, В. Варковицкогэ и 
Гран па из «Раймонды», которое 
готовила со мной великая Ма­
рина Семенова. В марте 1959 го­
да, после государственного экза­
мена по классике мне поручили 
подготовить партию Одетты — 
Одиллии в «Лебедином озере». 
Елизавета Павловна, видевшая 
мои ученические работы, согла­
силась репетировать со мной эту 
роль.

Дебют был назначен на 
июнь. Времени на подготовку 
было мало, и мы репетировали в 
Большом театре каждый день. 
Одновременно с Одеттой — Одил- 
лией мне предстояло еще стан­
цевать вариацию Иглы в карти­
не «Подводное царство» в опере 
«Садко». С нее Елизавета Пав­
ловна и начала работу со мной.

Пятичастная вариация предпо­
лагала музыкальность и точ­
ность исполнения, и Елизавета 
Павловна добивалась этого в 
каждом па. Она требовала ст ме­
ня соединения всех движений в 
единую танцевальную фразу и 
особенно много внимания уделя­
ла рукам.

Роль Одетты — Одиллии в то 
время танцевали замечательные 
балерины—М. Плисецкая, С. Го­
ловкина и Р. Карельская, для 
меня, выпускницы хореографи­
ческого училища, было крайне 
ответственно готовить этот спек­
такль. Работать было очень ин­
тересно. Кажется, Елизавете 
Павловне нравилось, что я хоро­
шо запоминала ее замечания и 
старалась точно их выполнять. 
Е. Гердт считала, что партия 
Одиллии получится у меня луч­
ше, и больше времени уделяла 
работе над Одеттой. Освоить кан­
тилену движений в белом ада­
жио, мягкость в вариации, но 
сохранить в то же время чет­
кость и ловкость в поворотах в 
коде было очень трудно.

Репетируя «Лебединое озеро», 
Елизавета Павловна научила 
меня работать над образом, не 
уставала повторять, что созда­
ние целостного таінцевально-ху- 
дожественного образа—это глав­
ное в искусстве балета. Простое 
выполнение движений не долж­
но быть самоцелью, это лишь 
средство выразительности. Осо­
бое внимание Елизавета Павлов­
на уделяла эпольман, переводам 
рук в пор де бра. Мой дебют в 
«Лебедином озере» прошел ус­
пешно, и этим успехом я обяза­
на Елизавете Павловне.

человеку
Е. П. Гердт была моим педаго­

гом первые пять лет работы в 
Большом театре, и под ее руко­
водством я готовила все партии. 
Л. М. Лавровский, ставя новую 
редакцию балета А. Глазунова 
«Раймонда», поручил мне в этом 
спектакле заглавную роль. Ели­
завета Павловна начала работу 
со мной над образом Раймонды 
с вариаций. Особенно мне нра­
вились вариация из второго ак­
та и маленькая вариация с шар­
фом.

Работая, Елизавета Павловна 
никогда не говорила ничего лиш­
него, каждое ее слово было об­
разным, точным и — по сущест­
ву. Ее интеллигентность, боль­
шая эрудиция, тактичность пре­
вращали каждую репетицию и 
общение с ней в наслаждение. С 
Елизаветой Павловной я готови­
ла и партию Царь-Девицы в 
«Коньке-Горбунке» в постановке 
А. Радунского, которую очень 
люблю.

Когда я готовила партию Мир­
ты в «Жизели», Елизавета Пав­
ловна большое внимание уделя­
ла жестам, добиваясь вырази­
тельности, а в этой партии — 
особенно.

Всех учениц Елизаветы Пав­
ловны отличают красивые руки. 
Позже я слышала от некоторых 
балетных деятелей, что манера, 
которую Е. П. Гердт предлагала 
в пор де бра, устарела. Я не мо­
гу с этим согласиться и теперь, 
когда уже сама преподаю в Мос­
ковском хореографическом учи­
лище, работая с детьми, я пони­
маю, насколько важны были все 
ее замечания. Выразительные, 
красивые руки балерин Большо­
го театра — заслуга Е. П. Гердт.

У Елизаветы Павловны было 
много друзей, немало поклонни­
ков ее таланта. Когда я бывала у 
нее дома, она много рассказыва­
ла о своей дружбе с К. Чуков­
ским. И. Андрониковым, С. Мар­
шаком. Приходя в гости к Е. П. 
Гердт, я всегда восхищалась ее 
аккуратностью во всем, красивой 
одеждой, старинной мебелью, 
уникальной коллекцией фарфо­
ра и, особенно, ее манерой обще­
ния с людьми. К сожалению, я 
редко бывала у нее и теперь по­
нимаю, какая это для меня непо­
правимая и невосполнимая утра­
та.

Елизавета Павловна пользова­
лась всеобщим уважением и сво­
их коллег, и учеников, и работ­
ников всех других коллективов 
Большого театра. Известно ред­
кое чувство юмора, которое от­
личало Елизавету Павловну, и 
ее меткие выражения и сравне­
ния были воистину у всех на ус­
тах, быстро распространялись. 
Она обладала ассоциативным 
мышлением, и ее образные заме­
чания в классе были всегда по­
нятны ученицам.

Я всегда буду испытывать чув­
ство безграничной благодарности 
к Елизавете Павловне Гердт — 
замечательному балетному пе­
дагогу и человеку — за бесконеч­
ное внимание ко мне, за те зна­
ния в области балета, которые я 
получила благодаря ей, за ту ра­
дость, которую дарила мне она 
своим общением.

Елена РЯБИНКИНА, 
заслуженная артистка РСФСР.


